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RESUMO

Neste estudo, propds-se a realizacdo de uma pesquisa sobre a danga popular e sua inser¢ao no
ambiente educacional. A introducdo de manifestacdes da cultura popular na escola reveste-se
de contrariedades devido as diferengas entre a cultura formal e popular. Ressalta-se, além
disso, que o desafio engloba superar as representacdes da danca cristalizadas na e pela
sociedade, que desconsidera a danga popular. Na pesquisa proposta, o objetivo foi investigar o
trabalho de oficinas efetuado nas escolas, por Mestre Paizinho, representante da cultura
popular tradicional na regido do vale do Paraiba paulista. Esse mestre da cultura popular
desenvolve nas escolas um trabalho educativo pautado na danca popular. A presente
dissertacdo justifica-se pela constatacdo do desafio e da proporcional relevancia do ensino das
dancas populares como agente colaborador no processo de desenvolvimento humano e
importancia da valorizacdo da cultura popular nos estabelecimentos formais de ensino.
Metodologicamente, caracteriza-se como qualitativa, e pretendeu-se, portanto, estudar a
tematica selecionada a partir do método de estudo de caso e de aportes relacionados a histdria
oral, bem como, de analise de documentos legais vigentes que abarcam a organiza¢do do
sistema educacional brasileiro. Deste modo, a coleta de dados foi realizada em uma escola
municipal de uma cidade do Vale do Paraiba Paulista. As técnicas empregadas englobaram a
observacao sistematica de uma oficina ministrada pelo Mestre da cultura, e a realizacdo de
entrevistas, no total de trés: com o Mestre, a gestdo da escola e o professor responsavel pela
mediacdo e realizacdo da oficina na escola. Espera-se, com esta pesquisa, contribuir para o
ensino do conteddo danca popular no contexto da Educacdo fisica nas escolas, apresentando a
andlise dos dados, buscando a centralidade da discusséo no desafio de tematicas relacionadas
ao ensino e propagacdo da danca popular, visando enriquecer a formacdo integral da
comunidade escolar.

PALAVRAS CHAVE: Desenvolvimento humano; Dangas populares brasileiras; Educacao
Fisica; Vale do Paraiba Paulista, Educacao.



ABSTRACT

In this study, a research about popular dance and its insertion in educational environment was
proposed. The introduction of popular culture manifestations in schools is covered with
setbacks due to the differences between formal and popular culture. It emphasizes, in
addition, that the challenge encompasses getting over crystallized dance presentations into
and by society, that ignores popular dance. In the tabled research, the objective was to
investigate the workshops hosted at schools by Mestre Paizinho, a representative of traditional
popular culture in the Paraiba Valley in the state of Sdo Paulo. This master of popular culture
develops an educative project guided by popular dance at schools. This dissertation is justified
by the evidence of the challenge and proportional relevance of teaching popular dances as a
collaborator in the process of human developing and the importance of popular culture
enhancement in formal teaching establishments. Methodologically, it is characterized as
qualitative, and it was intended, therefore, to study the selected theme by the case study
method and by oral history input, as well as by analyzing current legal documents, which
embrace the Brazilian educational system structure. Thus, the data collection was done in a
municipal school of a city of the Paraiba Valley in the of S&o Paulo. The used techniques
included the systematic and structured observation of a workshop guided by the cultural
Master, and the conduction of a set of three interviews: one with the Master, one with the
school manager and one with the teacher who was responsible for the workshop mediation
and realization at that school. This research is expected to contribute to the teaching of
popular dance content in physical education at schools, presenting the data analysis, pursuing
the main point of the discussion on the challenging issues related to teaching and propagating
popular dance, aiming to enrich the integral formation of school community.

KEYWORDS: Human development; Popular Brazilian Dances; Paraiba Valley of S&o Paulo;
Physical Education; Education.
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1 INTRODUCAO

Uma das expressdes da cultura popular mais significativa no Brasil é a danca. Esse
tipo de manifestagdo contribui para a consolidagdo da cultura e caracterizagdo da identidade
nacional. Como manifestacdo corporal, a danca é considerada um fendmeno humano
(MILANI, 2015). Inserida no contexto educacional, pode ser uma estratégia pedagdgica capaz
de cooperar, agregando diversas possibilidades educativas concernentes as demonstraces
corporeas. Paradoxalmente, conforme (SBORQUIA; NEIRA, 2008), sdo escassos 0s trabalhos
sistematizados e pautados em principios educativos relacionados a danca, principalmente no

que se refere as dancas populares.

Por considerar que a interdisciplinaridade permite relacionar a danca popular ao
ambiente educacional e que, por isso, pode ser uma ferramenta de acdo pedagdgica capaz de
favorecer possibilidades expressivas, corporais, afetivas e culturais, manifestou-se o
entusiasmo para este estudo. Acreditando na potencialidade desta relagdo e vendo a danca
popular como uma forma de estratégia pedagdgica a ser utilizada pelos educadores como
parte do processo de desenvolvimento humano dos envolvidos (alunos, professores,

comunidade escolar) e comunidade social, tragamos o caminho desse estudo.

A motivacdo surgiu de uma inquietacdo pessoal da pesquisadora, que percebia a danca
como um ideal de vida, além da sua dimensdo profissional. Bailarina formada e atuante, arte-
educadora, educadora fisica nos niveis basico e superior de ensino, intrigada com a escassa
abordagem das dancas populares nos ambientes educacionais, passou a preocupar-se com a
relacdo entre a cultura popular e a educacdo a partir do contato com iniciativas deste carater

nos estabelecimentos de ensino nas quais atuou.

A pesquisadora vem desenvolvendo atividades educacionais que englobam
diretamente a danca. Nesse processo, identificou uma lacuna em estudos, pesquisas e
trabalhos relacionados as dancas populares no contexto escolar, o que a conduziu a reflexdes
académicas (DARIDO, 2003). Ao orientar trabalhos académicos relacionados as dancas de
cunho popular, observou também a escassez de publicagbes relacionadas ao tema em

comparacdo aos estudos e pesquisas de cunho esportivistas.

Sé&o raras as iniciativas que envolvem estudos sobre a danca nas escolas, em especial

acerca das dancgas populares como possibilidade de realizacdo de atividades no ambito da
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Educacdo Fisica, conforme foi possivel identificar na trajetoria profissional da pesquisadora e
no levantamento bibliogréfico realizado. Deste modo, pode-se inferir que ha certa

invisibilidade dessa linguagem no sistema educacional.

Alicercada em tais observagdes, a pesquisadora iniciou uma trajetoria aliada as
manifestaces brincantes® das dancas populares em suas aulas, com vistas a articular a teoria a
acao pedagogica. E, nesse momento, propde o presente estudo como tematica de pesquisa no
ambito do Programa de Mestrado em Desenvolvimento Humano, com vistas ao

aprofundamento da reflexao.

Para Pozatti (2003), os elementos que devem compor a realizacdo de uma pesquisa -
conceitos de ciéncia, arte, educacdo e tradicdo — convergem. Desse modo, deveriam dialogar

com o objetivo de buscar os beneficios das especificidades de cada &rea.

As dancas populares sdo mencionadas nos documentos que norteiam e respaldam
profissionais da area de Educacdo Fisica, tais como os Pardmetros Curriculares Nacionais de
Educacdo Fisica (doravante, PCN-EF). O presente documento tem por objetivo orientar
profissionais acerca da pratica pedagdgica, acompanhando as mudancas e transformacdes
ocorridas ao longo dos anos. As dancas sdo citadas, no referido documento, como forma de

valorizagéo da cultura popular:

Este bloco de conteudos inclui as manifestagfes da cultura corporal que tém
como caracteristicas comuns a intencdo de expressdo e comunicagdo
mediante gestos e a presenca de estimulos sonoros como referéncia para o
movimento corporal. Trata-se das dancas e brincadeiras cantadas [...]. Num
pais em que pulsam o samba, o bumba-meu-boi, 0 maracatu, o frevo, o
afoxé, a catira, o baido, o xote, 0 xaxado entre muitas outras manifestacdes, é
surpreendente o fato de a Educacéo Fisica ter promovido apenas a préatica de
técnicas de ginastica e (eventualmente) dancas europeias e americanas
(BRASIL, 2001, p. 51).

Com vistas a situar o docente acerca de sua atuagcdo no ambiente educacional, os PCN,
inclusive o de Educacdo Fisica, abordam a tematica da cultura e do movimento corporal — e as

dancas populares estdo contempladas no bloco Atividades Ritmicas e Expressivas (BRASIL,

!Brincante é um termo adotado pela pesquisadora para caracterizar as dangas populares no contexto deste estudo.
O vocabulo faz alusdo a ludicidade permeada pelos cantos, dancas e mitos, que dependem fundamentalmente de
vivéncia, contato fisico e da transmissao oral, que é 0 modo préprio com que 0s humanos criam seus signos e
modos de vida, que vao se relacionar e identificar uma cultura ou seu modo préprio de se constituir numa
coletividade (WINKEL, 2009).
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2001) — nas quais a gestualidade representa uma forma de estabelecer a comunicacao entre o
individuo e a expressividade. Posteriormente, a danca popular foi incluida de forma mais
sistematizada na recém homologada Base Nacional Comum Curricular (BNCC). O
documento, elaborado no intuito de integrar e articular o ensino em territério nacional, sugere
a efetivacdo de praticas concernentes as dancas populares no ciclo | do ensino fundamental,
no componente referente a disciplina de Educacdo Fisica. E, nesse contexto, de interlocucéo
entre danca popular e o ambiente educacional, situa-se o corpo, responsavel por mediar o
dialogo corporal. Segundo Nanni (2003), o corpo possui um vocabulario peculiar e expressa
uma linguagem predecessora, que da suplemento a linguagem oral. A danca manifesta signos
corporais, portanto, 0s aspectos que remetem ao estudo do corpo no contexto educacional

possuem carater fundamental, pois o:

[...] corpo é uma sintese, porque expressa elementos especificos da
sociedade a qual faz parte. O homem, através do seu corpo, vai assimilando
e se apropriando dos valores, normas e costumes sociais, hum processo de
incorporacdo (a palavra é significativa). Mais do que um aprendizado
intelectual, o individuo adquire um conteudo cultural, que se instala no seu
corpo, no conjunto de suas expressdes (DAOLIO, 1995, p. 25).

A consideracdo acima arrolada aponta a relevancia das dancas populares. Estas
também integram o contetdo da disciplina de Artes. Os PCNs de Artes apontam a pertinéncia
das manifestacGes corporais populares ao vislumbrar o desafio e a provocacgéo acerca do papel
da danca como agente formador e transformador. Assim, as disciplinas de Educacdo Fisica e

Arte priorizam o trabalho com danca. No entanto, afirma o PCNs de Educacao Fisica:

O enfoque aqui priorizado é complementar ao utilizado pelo bloco de
conteido “Danga”, que faz parte do documento de Arte. O professor
encontrard, naquele documento, mais subsidios para desenvolver um
trabalho de danca, no que tange aos aspectos criativos e a concepcao da
danga como linguagem artistica (BRASIL, 1998, p. 71).

Assim como nos PCN-EF, o documento relativo ao ensino de Artes também trata de
aspectos que se referem a formacéo profissional do docente, bem como a elementos das

politicas educacionais que dizem respeito ao tema da danca na escola.

As politicas educacionais permeiam acdes dos educadores e de instituicbes de ensino,

inseridas no contexto contemporaneo. Nesse sentido, como parte desse contexto, as



19

manifestacBes corporais de cunho popular identitério, tais como as dancas populares,
deveriam ser contempladas por essas politicas.

A danca expressa a cultura incorporada num contexto de valores e caracteristicas de
determinado grupo social e abrange contetdos imbuidos de artefatos culturais originados pela
gestualidade, impregnados de simbologias e codigos.

Assim, compreender a danca como manifestacao cultural é importante em razdo de sua
multidimensionalidade indissociavel e interdependente dos contextos fisico-bioldgicos,
psicologicos e sociais (LABAN, 1990). As dancas populares possuem ainda, aspectos
relacionados a identidade cultural e étnica do grupo que se manifesta por meio desse tipo de
linguagem. Assim sendo, tais tematicas e a caracterizacao de cultura popular, de identidade e

de memoria serdo também abordadas no decorrer da pesquisa.

Com a proposta de estudo vinculada a Linha de Pesquisa Desenvolvimento Humano,
Identidade e Formacédo, da Universidade de Taubaté, espera-se contribuir para o ensino da
Educacéo Fisica nas escolas, ao abordar a importancia da discussdo da danga popular, que no

Brasil, esta fortemente relacionada a matriz de cultura afrodescendente.

Como ja afirmado, séo raras as iniciativas que envolvem estudos sobre a danca nas
escolas, ainda mais uma iniciativa que envolva a danga popular de matrizes afro, vertente
cultural que deveria ser explorada nas aulas de Educacdo Fisica. Foi nesse contexto de
pesquisa e inquietacdo, observacdo e busca de inovacbes, que tivemos o privilégio de

conhecer Mestre Paizinho e seu trabalho.

Geraldo de Paula Santana, Mestre Paizinho, € respeitado como mestre de cultura nos
circulos culturais tradicionais do Vale do Paraiba Paulista. Legatario de Mestre Paizdo, seu
pai bioldgico, lidera uma Companhia de Mogambique de S&o Benedito, cuja histéria iniciou-
se ha mais de cem anos, perpassando geracgdes. O grupo liderado por Mestre Paizinho tornou-
se referéncia nacional de perpetuacdo da ancestralidade, memdria, identidade e disseminacao
da cultura popular regional. Entretanto, esse mestre possui um diferencial, o seu trabalho ndo
se resume apenas a comunidade cultural, pois, nas escolas, Mestre Paizinho ministra oficinas
de dancas populares provenientes da cultura afro como o Mogambique, a congada, a catira de

origem hibrida, além da danca do pau de fitas, de origem europeia.
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Tais manifestacGes locais congregam maneiras de ser e agir caracteristicas da
populacéo caipira, expressando representacfes e praticas culturais que dialogam com aspectos
religiosos do cotidiano popular. De maneira geral, observa-se que essas manifestacdes estéo
se dissipando, todavia, 0 Mestre afirma que seu oficio € o de perpetuar esses saberes para que

eles ndo sejam extintos definitivamente.

O legado do mestre possui um diferencial: ele ndao se restringe as comunidades
culturais. Sua missao, termo por ele utilizado em conversa informal, é a de disseminar saberes
populares por meio das dancas nas instituicdes de ensino, o que o torna uma referéncia
cultural, bem como educacional. Ele € requisitado por educadores de niveis e esferas
pedagdgicas diferenciadas, com o objetivo de disseminar tais praticas em instituicdes de

ensino, no intuito de estabelecer um didlogo entre a cultura popular e a educacao.

O Mestre, hé cerca de vinte anos, ministra oficinas de dancas populares pautadas em
principios educativos, nos estabelecimentos de ensino publicos e privados, atendendo a
diversas demandas educacionais da regido do Vale do Paraiba Paulista. Por meio dessas
praticas, ele propaga saberes culturais dotados de especificidades e ressignificacdes,
respeitando, portanto, o principio da escola democrética e laica. Um exemplo séo os canticos
adaptados as demandas educacionais: as letras trazem conteddo ladico, no lugar dos

tradicionais temas do catolicismo popular.

Deste modo, as oficinas integram-se as disciplinas dos curriculos escolares que sao
pautadas por Temas Transversais’>. Em relato prévio, ele afirmou ter passado cerca de
quarenta escolas de Educacdo Basica, cinquenta creches, trés fundacdes de atendimento
socioeducativos ao adolescente (Fundagdo Casa), centros de terapias destinadas a pessoas
portadoras de necessidades especiais e cinco instituicdes de Ensino Superior.

Considerando o cenario de préaticas corporais no qual se encontra a danga popular na

escola, o atual panorama € de escassez, como ja foi dito;

2 Temas Transversais sdo caracterizados por ndo constituirem uma disciplina especifica e sdo contemplados nos
Parametros Curriculares Nacionais, elaborados a partir do Plano Nacional de Educacdo, o presente documento
visa contribuir com propostas presentes na vida cotidiana do educando (BRASIL, 1998).
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Os PCN dizem que a Educacgdo Fisica deve ser uma proposta que valorize a
democratizacdo, a humanizacgdo e a diversificacdo da pratica pedagdgica da
area, mas o que se tem notado na maioria das escolas é somente a pratica de
desportos competitivos, relegando-se a danca e as atividades expressivas a
segundo plano ou até mesmo excluindo-as do plano de ensino
(FERREIRA, 2009, p. 12).

Dentre 0s poucos trabalhos existentes na regido sobre esta modalidade no dmbito
escolar, incluem-se aqueles que situam Mestre Paizinho, sujeito atuante no que diz respeito a
disseminacdo de saberes por meio da danca popular nas escolas, de modo voluntario e

criativo.

Com base nas elucidacdes expostas, o presente estudo propés a realizacdo de uma
pesquisa de cunho qualitativo e exploratorio, por meio de um estudo de caso, pautado na
historia oral (MEIHY; HOLANDA, 2017) sobre a vida, a pratica e as ideias de Geraldo de
Paula Santana, Mestre Paizinho, sobre/em suas oficinas de dangas populares nas escolas de
um municipio, situado na regido do Vale do Paraiba Paulista.

Na pesquisa, foram abordadas as dancas populares que compdem a grade curricular da
Educacdo Fisica, estabelecidas numa perspectiva interdisciplinar. O intuito foi o de reforcar a
pratica da danca popular, nas aulas de E.F, entendendo-a como um componente
pluridimensional. Isso, no sentido da aplicabilidade dessas aulas, direcionadas para a
valorizacdo da cultura. Faz-se necessario, a partir dessa perspectiva, compreender a
responsabilidade que a educacdo fisica tem em propagar preceitos histdricos, culturais e
identitérios e contemplar a reflexdo de uma Educacéo Fisica, democrética e imbuida de vastos

fendmenos culturais, que suplanta as esferas de contelido esportivistas.
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1.1. Problema de pesquisa

A escola é o l6cus da educacédo formal e a cultura popular pode ser vista como uma das
dimens@es da educacdo informal. Assim, embora a danga, como manifestacdo cultural, seja
proposta no componente curricular, inserida no contexto da educacdo formal, é pouco
contemplada nas aulas de Educacdo Fisica. Ressalta-se também a desvalorizagdo social desse
tipo de manifestacdo cultural. Para tanto, pretende-se identificar como as oficinas de dancas
populares, realizadas por um Mestre da cultura popular tradicional, pode promover a
valorizacdo da cultura popular no dmbito da educacdo fisica. Deste modo, indaga-se as
possibilidades de articulagdo entre a cultura popular e a educacdo formal, inserida nos

estabelecimentos educacionais.

1.2 Objetivos e Justificativa

Delimitou-se estudar a realizacdo de uma oficina de danca popular, nesse caso, 0
Mocambique, em uma instituicdo de educacdo municipal de uma cidade do Vale do Paraiba
Paulista. Com o intuito de verificar se essa estratégia de inser¢do e valorizacdo da cultura
popular na escola, qualifica ou ndo a introducdo da danca popular no contexto da Educacao
Fisica.

Como objetivos especificos, pretendeu-se analisar a relacdo entre cultura popular e
cultura escolar, considerando o curriculo escolar, por meio de documentos que norteiam o
ensino e pratica da Educacdo Fisica no ambiente educacional; compreender a insercdo e
valorizacdo da cultura popular na escola, a partir da anélise de um caso de realizacdo de
oficina de danca popular; estudar praticas de inser¢do da danga popular na escola, a partir da
percepcdo dos sujeitos diretamente envolvidos nesse tipo de iniciativa: mestre de cultura

popular, gestor da escola e professor mediador.

O estudo buscou abordar uma proposta que contempla a cultura popular em
consonancia com a pratica corporal, no contexto educativo, nas aulas de Educacéo Fisica, que

tem como objetivo contribuir para a formacéo global do individuo.

Assim sendo, esta pesquisa procurou abordar a importancia de experiéncias

relacionadas as praticas que abarcam essas manifestacdes brincantes e situar a dimensao
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simbdlica do desenvolvimento humano como forma de contribuicdo para construcdo

identitaria, a partir de praticas com as dancas populares.

As oficinas ministradas por Mestre Paizinho estdo de acordo com o vies estabelecido
pelas normativas. No entanto, ele ndo possui formacdo académica, nem contato direto com a
cultura erudita. Sua formacdo situa-se no &mbito da cultura popular. Articula-se, portanto, as
sugestdes propostas pelos PCNs de temas transversais (BRASIL, 2001), que sugerem a
insercdo de pessoas que possuem conhecimento e sabedorias peculiares do entorno da
comunidade local. Cujo intuito é o de transcender saberes formais, bem como, os preservar e

perpetuar praticas e tradicbes populares.

Algumas razdes justificam a formulacdo deste estudo: questdes relativas a legislacdo
educacional, que contemplam a presenca das dancgas populares no ambiente escolar; e a rara
presenca destas praticas na escola, como demonstram diversos autores (MARQUES, 2007;
NANNI, 2003; MILANI, 2015; VERDERI, 2009).

Pela observacdo, durante a trajetdria profissional da pesquisadora, foi constatado como
as manifestacGes culturais e vivéncias corporais qualificam as aulas de Educacdo Fisica,
oportunizando resultados objetivos relacionados a conteldos e temas das manifestacdes
ritmicas nacionais, processos historicos e sociais, habilidades fisicas, cognitivas e
socioafetivas.

Também foi observada a importancia da inser¢do cultural e motivacdo para absorcao
de conteudos relacionados aos saberes populares; reflexes acerca do tema dancas populares
na escola suscitadas na orientacdo de trabalhos académicos sobre o tema dancas populares e
Educagdo Fisica; e existéncia de um mestre da cultura popular regional, sem formacgéo
académica ou sem vinculo empregaticio, que se dispds a entregar-se a arte de disseminar a

cultura local por meio da danga popular nos ambientes formais de educagéo.

1.3 Delimitacéo do Estudo

O estudo foi realizado a partir do campo tedrico da representacdo cultural e tem como
intencdo discorrer por meio de um estudo de caso o trabalho desenvolvido por um Mestre da

cultura popular tradicional.
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O parametro central da pesquisa foi a anélise de uma oficina realizada em uma
instituicdo de ensino municipal de uma cidade do Vale do Paraiba Paulista, realizada pelo
Mestre da cultura, agente historico cultural atuante, reconhecido por fomentar a cultura
atrelada a atributos educativos no cenério dos circulos culturais e nos estabelecimentos de

ensino, no presente municipio.

A escolha do l6cus de coleta deu-se devido a peculiaridade deste exercicio, ministrado
pelo colaborador principal, que é um agente importante ao incentivo das manifestacfes

culturais na regido e por estar ligado a tradi¢do histérico cultural da presente localidade.

A pesquisadora acompanhou a oficina do Mestre e seu critério de escolha para a coleta
de dados, por meio da observacdo sistematica, foi a agenda disponibilizada pelo colaborador
principal. Ademais, registrou o desenrolar de uma oficina ministrada para alunos do ciclo | do
ensino fundamental, mais especificamente para os terceiros e quartos anos, incluindo criangas

de 8 a 10 anos.

Dentre as inumeras possibilidades de insercdo da cultura popular no contexto da
Educacdo Fisica, situa-se o Mestre, intitulado Rei do Congo, que lidera uma companhia de
Mocambique®. Todavia, o referido colaborador se distingue por realizar um trabalho de cunho
educativo nas escolas. Por meio de oficinas, ele propaga saberes culturais por intermédio das
dancas populares, nos estabelecimentos educacionais do referido municipio, justificando

assim, esse recorte.

O presente municipio possui aproximadamente 305.000 habitantes, 120 escolas e, em
média, 41.000 alunos e uma histéria marcada por forte relagdo com a cultura local, cujo

panorama é reconhecido nacionalmente devido a relevancia dessas manifestacoes.

A localidade também se legitima pelos agentes culturais que foram concebidos nesta
regido. Em relacdo ao recorte temporal, a pesquisadora pretende investigar os ultimos vinte
anos das atividades ministradas pelo colaborador principal, com o objetivo de compreender

como se deu esse processo ao longo dos anos.

3 Atualmente o grupo de Mogambique, liderado por Mestre Paizinho, possui 36 integrantes incluindo todos os
mogambiqueiros, caxeiros e rainhas. A companhia fundada em 22/10/1947, por Mestre Paizdo, pai biolégico de
Mestre Paizinho, e seu Avd Francisco, possui 70 anos de histéria. Essa tradicdo foi passada de pai para filho, por
meio da oralidade.
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1.4. Organizagao do estudo

Na primeira sessdo do trabalho, sdo apresentados o problema, os objetivos, a
justificativa, a delimitacdo e a organizacdo do estudo. Na segunda sessdo, a dissertacdo aborda
temaéticas que abarcam e caracterizam cultura, cultura popular, memoria e identidade social, o
conceito de perpetuadores dos saberes; os griots, danca, dancas populares, 0 Mogambique,
propriamente dito, além do conceito de corpo, atrelado a definicdo de movimento, e reflexdes

coadunadas a vertente comunicativa por meio do ndo-dito, vinculadas a linguagem corporal.

Na terceira sessdo, sdo vislumbrados entendimentos sobre as perspectivas legais da
educacdo fisica, bem como as peculiaridades que envolvem o ambiente formal de ensino,
discorre-se sobre o0s aspectos educativos, levando-se em conta o que dizem os documentos
legais que norteiam a efetivacdo da pratica da Educacdo Fisica na escola. Sdo propostas

reflexdes das leis que envolvem o cenério educacional.

A quarta sessdo, tem como objetivo retratar a metodologia do processo da pesquisa, 0S
procedimentos utilizados para a efetivacdo do trabalho, bem como descrever passo a passo

€SSe percurso.

Na quinta sessdo, apresenta-se a historia de vida de Mestre Paizinho, por meio de sua
narrativa. Memoria, tradicdo e sua missdo em propagar seu legado nos ambientes formais de

ensino sao elementos centrais do capitulo.

E, por fim, a sexta e Gltima sessdo da pesquisa apresenta o trabalho efetuado por
Mestre Paizinho, no ambito da cultura popular aliado a educacdo. Autores e documentos
oficiais respaldam essa apresentagdo. Pretende-se tracar um paralelo de todas as elucidagdes
levantadas, por meio das entrevistas, aliadas as observagdes sisteméticas e, a partir disso,

apresentar a reflexdo para a analise dos dados.

Nas consideragOes finais apresentamos os resultados apontados pela analise por meio

da triangulagdo de dados*.

4A triangulagdo é uma técnica de analise de dados que consiste em dialogar dados coletados por meio de diversas
fontes como: entrevista dos colaboradores, acervo fotografico, recursos audiovisuais, figurinos em consonancia
com o didlogo com os autores os quais embasam a pesquisa, (MARCONDES; BRISOLA, 2014 ). O método em
questdo sera apreciado no campus destinado para o determinado fim.
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Espera-se que o presente trabalho possa contribuir para a temética, e que seja mais um
instrumento de valorizacdo da cultura local regional, e possa, também, relacionar esses
conteddos com a pratica da Educacao Fisica escolar, com vistas a tecer contribuicGes para o

processo de desenvolvimento humano.
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2. NOS (DES)CAMINHOS DA CULTURA POPULAR, AS DANCAS POPULARES:
DISCUSSOES E REFLEXOES

A cultura é nossa identidade e a danca é o
momento de partilhar nosso grande tesouro.

Mestre Paizinho

Para compreender a inser¢do da cultura popular nas escolas, escopo desta pesquisa,
faz-se necessario realizar um levantamento dos estudos desenvolvidos sobre essa temaética.
Deste modo, optou-se por realizar uma revisdo integrativa, pois essa abordagem engloba uma
abordagem narrativa, com a apresentacdo dos principais textos tedricos acerca da cultura

popular.

O primeiro passo da pesquisa bibliografica se deu pela busca das palavras-chave:
Dancas Populares, Danca na escola, Dangas Folcloricas, Cultura, Cultura Popular, Meméria e
Identidade social, Linguagem Corporal. Esta pesquisa teve por inicio a investigacdo na base
de dados da CAPES/MEC, “Google académico”, portal de periodicos CAPES/MEC,
SCIELO, bibliotecas virtuais de instituicdes como Universidade de Séo Paulo (USP),
Universidade Estadual de Campinas (UNICAMP), Universidade Federal da Bahia (UFBA),
Pontificia Universidade Catélica de S&o Paulo (PUC-SP), bem como em anais de congressos

e livros diversos.

Até o momento, foram designados: 83 teses, 66 artigos, 42 dissertacdes e 43 livros.
Estes ultimos serdo citados conforme a pertinéncia. Dos artigos mencionados: quatro abordam
as dancas folcléricas; 5, dangas folcloricas no contexto da Educacdo Fisica; 18, danca na
Educacdo Fisica; 9, dancas de forma generalizada; 4, dangas de origem afro; 3, o conceito de
brincante; 7, o conceito de corpo; 4, a tematica memoria e identidade social; 8, cultura; 7,
cultura afro; 6, cultura popular; e 20, metodologia da pesquisa. Em relagéo as dissertacdes que
versam sobre as dancgas populares no contexto da Educacdo Fisica: 2 abordam danca popular
no contexto educacional; 2, conceito de griot. Das teses encontradas: 2 abordam as dangas
populares; 5, dangas populares na escola. Em relagéo aos livros: 1 aborda a linguagem do ndo-

dito; 4, a tematica cultura; 4, cultura popular; 8, danca na escola; 4, o conceito de corpo; 3,
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danca popular; 8, Educacdo Fisica de forma generalizada; 6, metodologia da pesquisa; e 1, 0

tema mestre da cultura.

No entanto, redigindo o projeto de pesquisa e apreciando as leituras, 3 obras vieram ao
encontro do tema deste estudo: o artigo cientifico As dancas Folcloricas e Populares no
Curriculo da Educacéo Fisica: possibilidades e desafios, publicado na revista Motrivivéncia,
em dezembro de 2008, de Silvia Pavesi Shorquia e Marcos Garcia Neira; a tese de doutorado
Danca Popular: Espetaculo e Devogao publicada em formato de livro, da autora Marianna
Monteiro, em 2011; e a tese de doutorado Jongo e Educacgéo: a construgdo de uma identidade
quilombola a partir de saberes étnico-culturais do corpo, da autora Kalyla Maroun.

Mediante a pesquisa de selecdo bibliografica, foi possivel observar que estudos
relacionados ao tema sdo escassos. No entanto, as pesquisas apontam a relevancia das dancas
populares como é&rea de conhecimento, pois reconhecem a sua contribuicdo para a

constitui¢do da identidade humana.

2.1 Conversando sobre o conceito de cultura: questdes e reflexbes

A pesquisa acerca do conceito de cultura permite a imersdo num universo de
controvérsias e ambivaléncias, cujos termos estdo em constante processo de ressignificacédo; a
discussdo permeada pelo conceito é ampla, complexa e abrangente. A complexidade que
permeia o conceito de cultura provém, inevitavelmente, da densidade e amplitude que abarca

as dimens@es antropoldgicas e socioldgicas. Em relacdo a sua origem latina:

[...] a palavra “cultura” passou do cultivo da terra para a cultivacdo do
espirito humano, designando sempre o cuidado com que se faz brotar a
semente para produzir uma fartura de alimento- para o corpo ou para a
cabeca. A cultura é a sintese por exceléncia da atividade humana, seja esta
manual ou intelectual. A etimologia da palavra nos mostra que a cultura ndo
é um acaso. Ela é fruto - para usar um termo que remete as suas raizes
agrérias (BOTELHO, 2016, p. 7).

Botelho (2016) ressalta a importadncia da convergéncia entre as dimensdes
sociologicas, bem como antropoldgicas que envolvem o conceito de cultura, néo

desqualificando ou enaltecendo um determinado parametro. As reflexdes propostas por
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Botelho (2016) conduzem a discussdo entre a importancia de se aliar 0s conceitos atrelados a
sociologia e & antropologia, no intuito de promover uma abordagem interdisciplinar
perpassando por questbes discutidas entre as areas que ndo podem ser vistas como

independentes.

De acordo com as perspectivas da sociedade contemporanea, o intuito desse estudo é
promover o didlogo entre diversas areas do conhecimento, haja vista que o tema desta
pesquisa € promover a discussdo entre cultura e educacdo. Portanto, essa visdo dicotdbmica
entre as correntes dos saberes deve percorrer por sentidos correspondentes, promovendo,
desse modo, um di&logo entre ambos. Essas fronteiras conceituais devem ser superadas. A
cultura € um viés capaz de romper essa visdo fragmentada entre as perspectivas,
possibilitando, sobretudo, a reflexdo da interdisciplinaridade contida no campo epistémico do

estudo da cultura.

Em sua dimensdo antropoldgica, a cultura equivale a tudo aquilo que o ser
humano produz, seja simbodlica, seja materialmente. O desafio para que a
cultura se perpetue e se renove no mundo contemporaneo é fazer que sua
dimensdo antropoldgica seja acolhida adequadamente por sua dimensdo
sociologica (BOTELHO, 2016, p. 7).

Certeau (2005) orienta gque a fronteira, ao contrario do que se pensa comumente, ndo
separa, mas sim promove 0 contato entre duas areas ou dimens@es. Para esse estudo, cultura e
educacdo. E, desse contato, resulta a transformacdo das duas &reas envolvidas. Essa
transformacéo é denominada por Canclini (2015) como hibridizacdo cultural. De acordo com
0 autor: “Entendo por hibridacdo processos socioculturais nos quais estruturas ou praticas
discretas, que existiam de forma separada, se combinam para gerar novas estruturas, objetos e
praticas” (p. XIX). Com base nessa reflexdo, observa-se o processo dindmico, constante e
heterogéneo que envolvem o0s processos culturais, pois considera-se as interpretacGes de
estudos relacionados a sociologia da cultura, devido ao intercambio e multiplicidade de
perspectivas entre a sociedade e a constante transfiguracdo das comunidades. Ressalta-se

ainda que, na sociedade pds-moderna, este conceito é ainda mais contundente.

O conceito de cultura, em sua amplitude, abrange variadas acepc6es que véo desde a
antropologia classica, definida por Williams (1992) como um modo de vida, até a visdo
moderna, de inspiracdo weberiana e linguistica, que a conceitua como um sistema de
significados (LEVI-STRAUSS, 1996), ou ainda como teia de significados (GEERTZ, 1978).
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Para Silva (2011, p. 29), “um aspecto fundamental da cultura é que esta ¢ simultaneamente
entendida como produto da agdo humana e como produtora desta acdo (enquanto cultura
incorporada e enquanto distribui¢do de significados)”. Para 0 autor, uma caracteristica
importante sobre o conceito de cultura é seu carater plural, que abrange ndo so6 a diversidade

dos modos de vida como os diversificados produtos culturais.

Como o tema cultura aborda questdes relativas a dimensdo simbdlica da acéo
humana, compreender o conceito de cultura é relevante para o desenvolvimento deste estudo,
em diversos aspectos, isto porque tal conceito esta diretamente relacionado aos significados
identitarios que permeiam um grupo que € perpassado por aspectos sociais. Esses aspectos

compreendem multiplos sistemas de signos que representam a cultura (SILVA, 2011).

A cultura faz parte da sociedade de forma engendrada. H&, no entanto, vertentes que
abordam o conceito em si de acordo com a caracterizacdo e classificacdo de um determinado
grupo social. Como, por exemplo, na formulacdo tedrica de Hall (1997, p. 29), ao afirmar
que: “cultura ndo é nada mais do que formacdes discursivas as quais a lingua recorre a fim de
dar significados as coisas”. O conceito relacionado a cultura é exposto em diversas
modalidades conceituais, dentre elas também as ambiguidades que ndo permitem conceber, de
modo metalinguistico e Unico, seu significado e elucidagio. Machado (2013)° aponta a cultura
como parte integrante do contexto de um cidaddo de direitos; e Morin (2000) aborda acerca
dos aspectos sociais que contemplam o conceito de cultura e as premissas que a abarcam, bem
como 0s aspectos identitarios e heterogéneos. Para o autor:

A cultura mantém a identidade humana naquilo que tem de especifico. As
culturas sdo aparentemente fechadas em si mesmas para salvaguardar sua
identidade singular. Mas na realidade, sdo também abertas: integram nelas
ndo somente os saberes e técnicas, mas também, idéias (sic), costumes,
alimentos, individuos vindos de fora (MORIN, 2000, p. 57).

A luz das elaboracBes tedricas de Canclini (1982), que promove a discussdo do
conceito mediante uma perspectiva antropolédgica, bem como suas reflexées no ocidente e
readequacdes, a ideia de cultura presumia superioridade, resultando em conflitos ideologicos.
No entanto, ao se debrucarem em pesquisas ndo ocidentais, os antropologos constataram

diversas questfes que 0s conduziram a novas concepg0es acerca do conceito de cultura:

5 Disponivel em: http://www.cultura.gov.br/cnpc/artigos-e-estudos/-
fasset_publisher/1\VrRbaplm4x3/content/direitos-humanos-e-direitos-culturais/10907. Acesso em: 23 jul. 2016.
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A amplitude, que desde entéo o conceito de cultura passou a ter - 0 que ndo é
obra da natureza, tudo aquilo que foi produzido por algum ser humano, néo
importando o seu grau de complexidade e de desenvolvimento-, foi uma
tentativa re reconhecer a dignidade dos anteriormente excluidos. Foram
consideradas como parte integrante da cultura todas as atividades humanas,
materiais e ideais, inclusive aguelas praticas ou crencas anteriormente
qualificadas como manifestacdes de ignorancia (supersticGes e sacrificios
humanos), as normas sociais e as técnicas simples daqueles que vivem nus
nas selvas, sujeitos aos ritmos e aos perigos da natureza. Todas as culturas,
por mais rudimentares que sejam, sdo dotadas de estrutura, possuem no seu
interior coeréncia e sentido. Inclusive as praticas que nos desconcertam ou
gue nés rejeitamos (a antropofagia, a poligamia) possuem uma ldgica no
interior das sociedades que as adotam, sdo funcionais para a sua existéncia.
(CANCLINI, 1982, p. 19).

Por meio do texto, percebe-se os modos particulares de rituais e as tradigcdes
especificas. Nao é possivel julgar os costumes e tradi¢cBes, como sublimes, tampouco mais
adequados. Todavia, considera-se aquilo que concebe significado ao individuo ou
determinado corpo social. O conceito de cultura ndo se restringe apenas a valores e pontos de
vista. E possivel observar que as organizacdes oriundas de acdes culturais acompanham
mudancas que compdem a estrutura social (CERTEAU, 2005). Os processos concernentes a
cultura sdo compreendidos também como um territorio de embates entre grupos. O processo
de transmissdo cultural perpassa por territdrios de ideologias distintas permeadas pelas
comunidades sociais especificas (HALL, 1997). A luz de principios antropoldgicos,

compreende-se a cultura como:

Aspectos da sociedade humana que sdo antes aprendidos do que herdados.
Esses elementos culturais sdo compartilhados por membros da sociedade e
tornam possivel a cooperagdo e comunicagdo. Formam o contexto comum
em que os individuos numa sociedade vivem suas vidas. A cultura de uma
sociedade compreende tanto aspectos intangiveis - as crengas, as ideias e 0s
valores que formam o contetdo da cultura como também aspectos tangiveis -
os objetos, os simbolos ou a tecnologia que representam esse conteudo.
(GIDDENS, 2005, p. 38).

Considerando a citagdo acima, compreende-se que a civilizagao brasileira ndo possui
uma cultura pré-estabelecida, pois o Brasil possui, em sua dimensdo historica, aspectos
multidimensionais, como afirma Holanda (2006). A tentativa de se implantar uma cultura com
raizes europeias fracassou, justamente pela multiplicidade de fatores que situam

conceitualmente a realidade da cultura brasileira, caracterizados pela miscigenacao oriunda de
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matrizes asiaticas, indigenas, africanas e europeias. Essa rede étnica d& origem e classifica a

cultura brasileira como heterogénea e disforme (BOSI, E., 1987).

Alfredo Bosi (1992) destaca a importancia da cultura na articulacdo com a politica e a
sociedade, assim como apresenta parametros que regulamentam e influenciam no processo
cultural. Para o autor, o individuo se apropria de atributos concernentes aos pProcessos

legitimos que o colocam como membro de uma denominada civilizagéo.

Os direitos culturais, além de fazerem parte dos direitos humanos, estdo previstos na
Constituicdo Federal — lei fundamental e suprema de uma nacao — que preconiza uma forma
de organizacdo e principios basilares. Assim, o artigo 215, secdo Il, dispde que:

Art. 215. O Estado garantird a todos o pleno exercicio dos direitos culturais e

acesso as fontes da cultura nacional, e apoiara e incentivara a valorizagao e a
difusdo das manifestagdes culturais.

§ 1.° O Estado protegera as manifestacOes das culturas populares, indigenas
e afro-brasileiras, e das de outros grupos participantes do processo
civilizatério nacional.

§ 2.° A lei disporda sobre a fixacdo de datas comemorativas de alta
significacdo para os diferentes segmentos étnicos nacionais |[...]
(BRASIL, 1988, p. 163).

De acordo com a Constituicdo Federal, entende-se que seria importante propor um
didlogo mais libertario a favor da cultura, com uma proposta que dialogue com as esferas
politicas e culturais. Para Canclini (1982), “chegamos a uma caracterizacdo da cultura como
um tipo particular de atividade produtiva, cuja finalidade é compreender, reproduzir e
transformar a estrutura social e brigar pela hegemonia” (p. 18). Dessa maneira, concebe-se a
analise acerca da relagdo dos processos culturais e sua relacdo com o sistema capitalista, cujas

perspectivas sao, exclusivamente, voltadas ao capital.

Esses ideais sem sucesso de uma cultura igualitaria e homogénea, unificada e
estipulada por determinados padrdes estereotipados por movimentos politicos ndo obtiveram
sucesso em qualquer denominacéo social, visto que a cultura ndo possui padrdes homogéneos,
devido as particularidades individuais e sociais que remetem a um conceito plural, resultante
de um processo que envolve diversos fatores. De acordo com Ecléa Bosi (1987, p. 7): “Da

cultura brasileira ja houve quem a julgasse ou a quisesse unitaria, coesa, cabalmente definida
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por esta ou aquela qualidade mestra. E ha também quem pretenda extrair dessa hipotética

unidade a expressao de uma identidade nacional”.

Segundo Laraia (2004), a partir da vertente antropologica, as peculiaridades genéticas
ndo influenciam em fatores que abrangem a cultura®. Nesta pesquisa, verificou-se que isso é

praticamente um consenso entre os pesquisadores dos I6cus da antropologia.

A partir do exposto acima, entendemos que definir cultura ndo é uma tarefa simples,
pois ela evoca campos multidisciplinares — sociologia, antropologia, histéria, comunicacéo,
administragdo, economia, etc. — Em cada uma dessas areas, é trabalhada a partir de distintos
enfoques e usos. Essa afirmacdo comprova o carater transversal da cultura, que perpassa

diferentes campos da vida cotidiana.

2.2. Cultura popular, os saberes informais de um povo

Na amplitude do conceito de cultura, estdo as acepcdes relativas a cultura popular,
gue sdo inimeras, amplas e dindmicas, passiveis de controvérsias e desconcertos. No entanto,
compreendé-las faz-se necessario para que se possa contextualizar seus contetdos e premissas

de extrema relevancia para o presente estudo.

O termo cultura popular é ciclico. Assim é vivido em areas rurais mais
antigas, em pequenas cidades marginais e em algumas zonas pobres, mas
socialmente estaveis, de cidades maiores. O seu fundamento € o retorno de
situacbes e atos que a memodria grupal reforca atribuindo-lhes valor
(BOSI, E., 1987, p. 11).

Os contos, costumes e crengas estdo em didlogo constante com a sociedade, mesmo
mediante aos novos padrdes impostos. Tais valores fazem parte da modernidade e se mantém
sedimentados e intrinsecos a coletividade. E a cultura popular, neste contexto, possui um
papel de perpetuar, ressignificar e manter preceitos relevantes. No entanto, essas raizes
munidas de artefatos tradicionais estdo se perdendo, como demonstra a autora: “O

enraizamento é um direito humano esquecido: todo homem tem uma raiz pela sua

®Nesta pesquisa, verificou-se que isso é praticamente um consenso entre os pesquisadores do locus da
antropologia.
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participacdo numa coletividade que conserva vivos alguns tesouros do passado e certos
pressentimentos do futuro” (BOSI, E., 1987, p. 23).

Canclini (1982) se opde & Ecléa Bosi (1987). E possivel constatar, no autor, uma certa

resisténcia ao idealismo que envolve o conceito de cultura popular, pois ele promove a

reflexdo acerca da dinamica exercida por meio das relacGes sociais, bem como fatores que

envolvem o capital. Para o autor:

Acima de tudo, a cultura popular ndo pode ser entendida como a “expressao”
da personalidade de um povo, a maneira do idealismo, porque tal
personalidade ndo existe como uma entidade a priori, metafisica,, e sim
como um produto da interacdo das rela¢des sociais [...] As culturas populares
(termo que achamos mais adequado do que a cultura popular) se constituem
por um processo de apropriacdo desigual dos bens econdmicos e culturais de
uma nagd0 ou etnia por parte dos seus setores subalternos, e pela
compreensado, reproducgdo e transformacéo, real e simbolica, das condi¢Ges
gerais e especificas do trabalho e da vida (CANCLINI, 1982, p. 43).

Segundo Canclini (1982), o conceito de cultura popular estd adquirindo concepcdes

ligadas ao capitalismo. O autor afirma:

Uma vez que todas as manifestacGes da cultura popular ocorrem no interior
do sistema capitalista, deve-se encontrar uma maneira de compreendé-los
juntos. A redefinicdo do que é hoje a cultura popular requer uma estratégia
de investigacdo que seja capaz de abranger tanto a producdo quanto a
circulagdo e consumo (CANCLINI, 1982, p. 12).

O termo cultura popular é acompanhado por um certo distanciamento do erudito que

retrata um estilo académico e sistematizado, enquanto o primeiro é fruto do conhecimento de

um povo, possuindo sua raiz na ancestralidade. Dentre as varias vertentes que permeiam 0

conceito de cultura popular, a questdo politica permeia tal premissa, como aponta Chaui

(1993):

Para aqueles, como no6s, que passaram pela experiéncia histérica do
populismo, as expressdes cultura popular e cultura do povo provocam certa
desconfianca e vago sentimento de mal-estar. No entanto, convém admitir
que tais reagcdes nascem da lembranga do contexto politico em que aquelas
expressdes foram abundantemente empregadas (p. 63, grifo da autora.).
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Ressalta-se a importancia de desmistificar o popular, com vistas a compreensdo da

dimensdo relevante que circunda essa premissa.

O estudo da cultura popular e suas implicacGes diferenciam-se do estudo da cultura.
Nas ciéncias sociais, um dos paradoxos que acompanham esse entrave sdo as linhas distintas
de pesquisa que distinguem folclore e cultura popular (SILVA, 2011). O labor promovido
pelas ciéncias sociais, em consonancia com as diversas areas de conhecimento, é de extrema
relevancia para a (des) construcdo do conceito de cultura popular. Reportar-se a cultura
popular é abarcar insergdes aos processos que constituem a modernidade. Assim, ndo existe

uma definicdo Unica e centralizada.

Estudos apontam que a cultura popular e a erudita possuem parametros diferenciados.
Para Ortiz (1985), ha um distanciamento entre as camadas sociais, 0 que implica a
heterogeneidade dos saberes locais. O autor, no entanto, valoriza sobremaneira a cultura
nacional propiciada pela diversidade cultural, pois, para ele, a hibridiza¢do é objeto passivel

de identificacdo, como defende Silva (2011). E esse aspecto que importa a este estudo.

Entendemos que a investigacdo dos conflitos interculturais ndo pode estar
orientada pela preocupacdo em exaltar a cultura popular, nem pela intencéo
de se apegar de modo conservador ao aspecto imediato e ao sentido que a
prépria comunidade atribui aos fatos e nem pelo interesse em adapta-la a
modernizagdo. A questdo decisiva consiste na compreensdo das culturas
populares (CANCLINI, 1982, p. 46).

Neste estudo, enfatiza-se que o conceito de cultura popular deve dialogar com as
esferas educacionais, pois ha um grande distanciamento. Para que se estreitem as fronteiras
entre a cultura popular e a educacdo faz-se necessario que essa cultura seja valorizada e

trabalhada no espaco escolar.

2.3. Politicas culturais: dilemas e desafios em territério Brasileiro

As politicas culturais sdo proposicdes promovidas pelas esferas administrativas

publicas e privadas que garantem o desenvolvimento social por meio da cultura.

Assim como o conceito de cultura, ndo existe uma definicdo unica sobre o conceito de

politica cultural devido a complexidade que envolvem as concepcbes dos termos Politica e
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Cultura. E esse assunto é abordado com certa marginalidade nas esferas politicas
administrativas (BOTELHO, 2016) cuja tematica ndo € tratada como prioridade por parte dos

dirigentes.

Foram raras as iniciativas e propostas efetivas dos 6rgdos publicos Federais acerca da
relevancia da cultura para o desenvolvimento social. Com excecdo do periodo em que o
Ministério da Cultura fora conduzido por Gilberto Gil. “Esse foi um periodo unico na historia
de um ministério que foi criado para responder a demandas de um arranjo politico no
momento da redemocratizagdo do pais, apds 25 anos de ditadura militar” (BOTELHO, 2016,
p. 12).

Apds anos de boicotes e entraves em relagdo ao campo da cultura, tinha-se, como
perspectiva, um periodo de mudangas e transformagdes. No entanto, esse novo ciclo de
valorizacdo e atencdo a cultura foi breve, pois, com o impeachment da presidente Dilma
Rousseeff e a posse de seu Vice, Michel Temer, houve a tentativa da extin¢do do Ministério
da Cultura. Apds a mobilizacdo de artistas, sociedade civil, gestores culturais, e sob pressdo

popular, a decisdo teve que ser revertida.

Fernando Collor, em 1992, em sua gestdo, também teve por meta extinguir o
Ministério da cultura (BOTELHO, 2016).

O descaso e a indiferenca ao locus cultural, por parte do Governo Federal, reflete
diretamente 0s governos estaduais e municipais, pois essas instancias devem trabalhar de
forma similar. Segundo as reflexdes propostas por Durand (2013), esse processo ocorre de
forma desarticulada entre os setores. O autor menciona também quatro principios que

permeiam uma politica cultural eficiente:

Qualidade, diversidade, preservacdo de identidades e disseminacdo de
valores [..] os significados disseminados através da cultura exprimam
valores reconhecidos como positivos para o ser humano, apesar de todo o
risco e de toda dificuldade em se definir o que seja positivo ou negativo no
imenso caldeirdo de religiGes, etnias, nacionalidades, regimes politicos,
concepcbes e estilos de vida que caracteriza o mundo atual
(DURAN, 2013, p. 39).

Neste contexto de pluralidade estd em jogo a identidade de uma nagdo que carrega

consigo as raizes historico-culturais no contexto de sua memoria. A cultura ainda
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marginalizada, na esfera das politicas publicas, ndo é menos importante que a salde, a
educacéo, dentre outros assuntos tratados com prioridade. A cultura deve ser contemplada e
discutida juntamente com a sociedade civil, no intuito de promover a reflexdo acerca da
cultura como forma de exercer a cidadania. Portanto, para que propostas, que traduzem a
cultura como forma de ser e estar do individuo em uma sociedade, sejam contempladas, sdo

importantes o apoio e o respaldo das politicas publicas como meio de promogé&o e incentivo.

2.4 Memobria e identidade social

A memoria exerce extrema relevancia ao conceito de identidade, por proporcionar
continuidade e coeréncia, elementos fundamentais para a construcdo dos sentidos de
pertencimento a um determinado grupo. Memoria e identidade séo conceitos interligados e se
complementam. Tal associagdo € necessdria para a compreensdo de inser¢do social
(POLLAK, 1992).

As manifestaces individuais representam o entendimento sobre o grupo social. Na
subjetividade do individuo sdo retratadas sua memaria. No entanto, apesar da singularidade
representada, ela remete-se a fundamentos coletivos e culturalmente associados a um contexto
(HALBAWCHS, 2006).

Cada individuo tem sua memdria atrelada a sua comunidade, assim sendo, 0 aspecto
coletivo permite as identidades, mediante o envolvimento proporcionado pelas relagcdes de
pertencimento. E preciso preservar a memoria fisica e espacial, como também descobrir e
valorizar a memoria do homem: “A memoéria de um pode ser a memoria de muitos,
possibilitando a evidéncia dos fatos coletivos” (THOMPSON, 1992, p. 17). Todavia,
enraizando aspectos culturais e sociais de um grupo de pertenca, as definices de memoria e

identidade estdo em constante processo de ressignificacdo, por meio de experiéncias mutuas.

Conceitos relativos a memoria e identidade social relacionam-se a autoimagem, bem
como a representatividade percebida pelo outro e elementos como: unidade fisica,
continuidade temporal e coeréncia; estes sdo essenciais também para a clareza das concepcdes
que abarcam os principios de identidade. Assim sendo, a constante composi¢cdo no movimento
de ressignificagdo da memdria garante a estruturacdo do processo de identidade dimensionada

coletiva ou individualmente.
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As dimensdes dialéticas entre preceitos individuais e coletivos, concernentes a
memoria e identidade, sdo fundamentais para compreensdo das definigdes de memoria, bem
como o0 aspecto seletivo referente a premissa, com base em impressdes e afinidades com
determinados aspectos. Pollak (1992) aponta trés elementos fundamentais para a constituicdo

da memodria individual e coletiva: Acontecimentos, personagens e lugares.

2.5 Nos passos do Griot, 0s perpetuadores dos saberes populares

No intuito de ressaltar e enfatizar a importancia que exercem 0s atores sociais que
possuem o papel de disseminar conhecimentos, este trabalho estabelece uma analogia entre

um individuo de extrema relevancia para a nossa cultura, Mestre Paizinho, e o termo griot.

O termo griot, na cultura africana, significa contador de histdrias, fungéo
designada ao ancido de uma tribo, conhecido por sua sabedoria e transmisséo
de conhecimento; figura presente na Africa tribal que percorre a savana para
transmitir, oralmente, ao povo fatos de sua histdria; € o agente responsavel
pela manutengdo da tradicdo oral dos povos africanos, cantada, dancada e
contada atraves dos mitos, das lendas, das cantigas, das dancas e das can¢des
épicas; € ele que mantém a continuidade da tradi¢éo oral, a fonte de saberes
e ensinamentos e que possibilita a integracdo de homens e mulheres, adultos
e criangas no espaco e no tempo e nas tradicdes; é o poeta, 0 mestre, 0
estudioso, 0 musico, o dancarino, o conselheiro, o preservador da palavra
(MELO, 2009, p. 149).

Esses sujeitos possuem a missdao de perpetuar conteddos significativos, cujo intuito é
zelar pela manutengdo da cultura e conhecimentos populares (PEREIRA, 2010).
Etimologicamente, a palavra griot € de origem francesa "guiriot"”, elegida pelos colonizadores
franceses, faz mencdo a entidades respeitadas e reverenciadas de origem africana, que
simbolizam um sujeito que possui a responsabilidade de propagar saberes de um povo por

meio da oralidade.

Os griots (PEREIRA, 2010) sao individuos considerados como dotados de sabedoria e
experiéncia de vida, possuem um papel de suma relevancia nas comunidades africanas, por ter
a incumbéncia de difundir, preservar e perpetuar contelidos e memdrias de um determinado

grupo social. A oralidade ¢ artefato fundamental ao disseminador dos conhecimentos, mesmo
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podendo ser complementados por artefatos corporais, musicais e cénicos, no intuito de

complementar a narrativa oral.

O griot se apresenta como um sujeito de mdltiplas faces (historiador,
genealogista, musicista), requisitado para celebraces e rituais, instancias em
gue a sua atuagdo se consagra como a voz da coletividade. Pode-se dizer que
a legitimacdo de seu prestigio individual desenha uma relagdo Inter
complementar com o fato de que ele representa um grupo ao qual esta ligado
por lacos familiares, religiosos, politicos e econémicos. Para atender as
demandas do grupo, o griot atravessa um longo periodo de aprendizagem e
treinamento, em geral, sob a tutela de alguém mais velho, um pai ou um tio,
por exemplo (PEREIRA, 2010, p. 127).

Como menciona a citacdo, o griot € um agente social, sujeito de extrema importancia
cuja incumbéncia é o de cultivar e propagar a memdria, por meio de sua representatividade,

imbuida de contetdos simbdlicos, nutrida por conhecimentos oriundos dos seus antepassados.

No Brasil, as memorias dos negros escravizados foram perpetuadas por meio das
dancas, dos contadores de historias, dos musicos que narravam a trajetoria. Essa diversidade
de ensinamentos registram e consolidam a forma de ser e estar desse povo. “Os gritos —
pessoas que tém o oficio de guardar e ensinar a memdria cultural na comunidade. Eles
armazenam séculos e mais séculos de segredos, crencas, costumes, lendas e licdes de vida,
recorrendo a memorizacdo” (SOUSA; SOUZA, 2008, p. 153).

Observam-se tais afirmativas por meio de diversas performances e conteddos de
cunho cultural presentes em grandes metrépoles e em pequenas localidades, perpetuados por:
contadores de historias, Mestres, grupos de dancas culturais, que, muitas vezes, ndo contam
com o apoio das esferas legais. Em muitos casos, manifestacdes provenientes da cultura
popular e tradicional brasileira ndo possuem o amparo de politicas puablicas de
reconhecimento, valorizagdo e incentivo a manutencdo e propagacdo desses saberes,

acarretando, portanto, na extin¢do desses conteidos.

Com do avango da tecnologia e da escrita, o papel da narrativa ndo foi superado, 0s
perpetuadores da tradicdo oral mantém essa pratica, advinda da época em que as memdrias
auditivas e visuais eram 0s Unicos recursos disponiveis ao oficio dos perpetuadores dos

saberes.
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A fala pode articular-se com distintas manifestaces complementares. No entanto,
prima-se pela busca da coeréncia e conducdo articulada da narrativa para que se possa
partilhar com os varios outros atores sociais. Essa narrativa também acontece por meio de:
canticos, expressao corporal e interacdo com outros individuos em orientacdes pessoais. Essas
manifestacdes sdo impregnadas de significacbes culturais, e complementam a oralidade, como
ilustra Pereira (2010):

Essa atuacdo totalizante do sujeito no uso da oralidade gera um quadro
complexo de producdo e recepcdo do enunciado, no qual o sujeito da fala
evoca saberes e movimentos e, num dado espago, 0S apresenta aos Seus
parceiros. A oralidade implica, portanto, uma relacdo de presenga, que
aproxima o falante de sua plateia e vice-versa. Os conteidos sdo dispostos
para a plateia mediante 0 emprego dos recursos materiais da voz e do corpo,
bem como do local onde se desenvolve a cena comunicativa (p. 108).

E possivel verificar as diversas possibilidades promovidas pelos detentores dos saberes
culturais, provenientes por meio de histérias, teatro, narrativas poéticas e corporais. No
entanto, apesar dos diversos objetivos que emergem tais contetdos, a finalidade é comum: o
compromisso de perpetuar e ndo permitir que contedos oriundos de principios culturais se
dissipem. O objetivo principal do griot é o oficio da imaterialidade do seu objeto, a palavra
podendo ser acompanhada por atributos que a complementa, contribuindo para a perpetuacao

da memoria.

2.5 Dangas populares : questdes e reflexdes

Diversas definicdes abarcam a palavra danga. No entanto, por meio de conceitos
histéricos e antropoldgicos propostos por especialistas, é consensual, hoje, afirmar que a
danca é uma manifestacdo de cunho sociocultural ritmico e expressivo da humanidade. A
danga acompanha a espécie humana desde os tempos mais remotos. Anteriormente a
linguagem oral, 0 homem traduzia suas necessidades por meio da gestualidade, confirmando a

estreita relacdo entre linguagem corporal e expressividade.

A luz da perspectiva etimoldgica, a palavra danca deriva de “tanz”, raiz provinda de
“tan” o qual em sanscrito significa “fusdo”. Segundo Nanni (2003, p. 45), a danca ¢ definida

como: “[...] veiculo de comunicacdo e expressdo, codificador de mensagens, ideias,
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concepgdes” € “[...] veiculo de transformagdo do ser”. Nesse sentido, Verderi (2009) acredita

que:

Baseado em registros feitos pelo homem por meio de desenhos de figuras
humanas encontrados nas paredes e nos tetos das cavernas no paleolitico,
podemos perceber que o homem j& dancava. O homem primitivo dancava
por inameros significados: caga, colheita, alegria, tristeza, exorcizar um
demoénio, casamento, homenagem aos deuses, a natureza etc. O homem
dancava para tudo que tinha um significado, sempre em forma de um ritual.
Podemos dizer que a danca é a arte mais antiga que o homem experimentou
e a primeira arte a vivenciar com o nascimento. E como tal, o homem e a
danga evoluiram juntos nos movimentos, nas emocdes, nas formas de
expressao e na arte de transformar os seres deste mundo (p. 25).

A dancga, de acordo com a autora, acompanha padrées sociais e econdémicos advindos
de um determinado eixo norteador e cultural, todavia, concomitantemente com a evolucgédo da
sociedade, ela adquire novos padrdes. Ressalta-se o0 processo brincante e ludico da

performance corporal, que trazem a tona necessidades subjetivas do individuo.

A linguagem da danca é uma éarea privilegiada para suscitar problematizacbes e
discussbes acerca da pluralidade cultural na sociedade. Os préprios corpos ja se diferenciam
no movimento e bidtipo, tornando evidentes os aspectos sdcio-politicos e culturais nos

processos de criagéo.

As dancas populares retratam tradicGes em consonancia com o processo coletivo. Séo
dancas caracterizadas por aspectos espontaneos e vislumbram questdes relativas ao
tradicionalismo, memoria e identidade local. “Do ponto de vista da cultura elitizada, a danga
popular na maior parte das vezes é vista como mero entretenimento, atividade de amadores,
podendo envolver profissionais a organizd-la, mas de qualquer forma exterior a arte”
(MONTEIRO, 2011, p. 13).

Ao abordar a tematica danga, é natural remeter-se a nocao de eruditismo que elucida as
tematicas: dancas classicas, jazz e dancas contemporaneas. No entanto, as caracteristicas
particulares das expressdes de cunho popular, entre elas a relagdo com o misticismo e
religiosidade, fazem oposicdo aos aspectos relacionados aos delineamentos eruditos. As

dancas populares perpetuam-se em meio aos saberes de um povo.
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“A compreensdo das origens e da histdria das préaticas culturais locais acrescenta um
ingrediente indispensavel ao aprendizado das dancas” (MARQUES, 2007, p. 160). As dancas
eruditas possuem propositos com fins performaticos e as dancas populares objetivam o

processo que contemplam a manutencéo da tradi¢éo de determinada cultura.

Assim, entender a relagdo comunicativa que objetiva as dangas populares com o

espectador, permite-nos questionar a ndo escolarizagdo da danca (grifo da autora).

A danca popular esta aliada a musica, a teatralidade das solenidades e atributos de
perspectivas festivas, bem como, a particularidades de um determinado grupo social. A
performance motora que permeia o ato de dancar do brincante, corrobora um ato artistico de
improviso poético, cujas linguagens se difundem em multiplas conotacGes. As diversas
manifestacdes dancantes estdo diretamente interligadas a inUmeros fatores que contemplam a

manifestacdo em questdo, cuja premissa reforca um campo repleto de significados.

2.6 Mocambique: do bailado aos pés no chao da pesquisa

Neste subtdpico, apresenta-se um estudo historiografico sobre o Mocambique e o
contexto no qual ele estd inserido, estabelecendo um paralelo com as particularidades das
raizes brasileiras e promovendo um didlogo com peculiaridades da regido do Vale do Paraiba
Paulista, onde esta pesquisa se insere. Para tanto, buscou-se, nas palavras de Baumgratz

(2011), além de uma definicdo para 0 Mogcambique, a defesa de sua importancia:

E uma das tradicBes culturais de matriz africanas mais representativas do
Vale do Paraiba Paulista. E uma tradicio transmitida de pai para filho. O
Mocambique é uma antiga danca, em que se destacam influéncias indigenas
e também europeias ibéricas, como a das dancas de bastdes dos pauliteiros
de Miranda, em Portugal. E considerada danga guerreira, s&o lembrados os
feitos de Carlos Magno e os Doze Pares de Franga, nas cruzadas dos cristdos
contra 0S mouros e outros inimigos do catolicismo medieval
(BAUMGRATZ, 2011, p. 85).

Pode-se acrescentar ainda que este legado, oriundo da cultura popular, é transmitido
pela oralidade. Esta manifestacdo de origem africana, solidificou-se em territorio brasileiro e

originou-se nos estados paulistas.



43

Na contemporaneidade, pode-se observar uma desconstrugédo da modalidade, no sentido
de adaptacdo as novas demandas da sociedade pds-moderna, conforme elaboragfes teodricas
de Hall (1997) e sob influéncia do “esfacelamento das memorias, as vicissitudes econdmicas,
as migracdes, as diferencas regionais interferiram evidentemente na ordenacdo, digamos
candénica” (MEYER, 2001, p. 162).

E possivel constatar que a sociedade desqualifica algumas préticas da cultura popular,
dentre elas o Mogambique, “confundindo-se com as manifestacdes culturais dos mais pobres,
o que explica porque muito branco, tornando negro pela miséria comum, participe dela”
(MEYER, 2001, p. 164). No entanto, estas manifestacGes sdo dignas de interesse por parte de
orgdos relacionados a cultura e folclore’ nacionais; tais fragmentos, oriundos da cultura
tradicional e, por vezes, desprezados pelo corpo social, sdo eventualmente os Gnicos meios de
expressdo e discurso dos negros ou classes menos abastadas. Contudo, essa forma de
expressdo possui invisibilidade por parte da comunidade de massa.

Embora incontestavel a complexidade imbuida nos contetdos referentes a esses
discursos corporais, evidencia-se, como supracitado, total indiferenca pela sociedade
dominante, e a consequéncia deste desprezo é o desaparecimento dessa manifestacdo.
Todavia, percebe-se, paulatinamente, a importancia de se retomar essas praticas, de
conformacdo da identidade negra, como uma possibilidade responsavel por tecer a identidade
nacional. Guiados por tais reflexfes, muitos jovens estdo reavendo praticas corporais
produzidas na dialética africana e brasileira, promovendo a conformacdo de uma consciéncia

contemporanea com base em um dialogo corporal, promovido pelas manifestacdes dancantes.

O Mogambique é uma danga considerada como linguagem da manifestacdo da cultura
popular brasileira, repleto de saberes populares enunciados por codigos corporais,
ornamentarios e ritmicos, que sdo permeados por principios relacionados a religiosidade e
tradicdo. E considerado, por alguns pesquisadores, uma danca dramatica® (ANDRADE, 1959)
e, por outros, um folguedo® (RIBEIRO, 1981). Nesse sentido, Meyer (2001, p. 162) afirma

gue “o conjunto constitui o que Mario de Andrade intitulou ‘dancas dramadticas’, as mesmas

"Vale ressaltar que o termo folclore é considerado pejorativo em relagdo ao termo cultura popular, os preceitos
divergem (MONTEIRO, 2011).

8 Nomenclatura adotada por Mario de Andrade para caracterizar as dangas de origem populares coletivas, cuja
narrativa poética permeia um contexto tradicional (ANDRADE, 1959).

°0 termo folguedo é utilizado para caracterizar os atos realizados de forma coletiva de forma estruturada
contendo neste contexto :dancas, cantos, realizados por meio de festas em pracas e ruas com o intuito de devocéo
(LIMA, 1962).
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que Edison Carneiro e os folcloristas contemporaneos preferem denominar folguedo”. Tal
diferenciagdo é determinada pela presenca de embaixada’®. Teixeira (2012) atribui o conceito
de folguedo como sendo uma manifestacdo de cunho religioso e coletivo, permeado por

musicalidade, dramaticidade e composicao coreografica.

Segundo Ribeiro (1981), existem dois elementos que classificam o Mogambique: o
autbnomo, que possui 0 manuseio de bastdes, e 0 sem manipulacdo dos bastbes. Esta
representacdo de linguagem artistica da cultura brasileira, a principio, tinha como objetivo a
narrativa e a expressao dos negros que encontravam, nas dancas, uma forma de expressdo e
manutencdo de sua tradi¢do. Entretanto, esta forma de linguagem corporalizada transcendeu,
como outras manifestacdes artisticas — a capoeira, 0 jongo, 0 maculelé — oriundas da cultura

afro, perpetuando-se e acompanhando o contexto cultural da sociedade.

Embora tenham sofrido algumas alteragdes, o real significado dessas manifestacoes
permanece. Mario de Andrade foi o precursor em pesquisas acerca do Mogambique. O autor,
apesar de enfatizar mais a retorica cantada do Mocambique, esclareceu contetdos de suma

relevancia para a compreensédo da totalidade da manifestacéo.

As primeiras pesquisas sobre Mogambique em Séo Paulo foram feitas por
Mario de Andrade em S&o Paulo, em dois municipios (Santa Isabel, 1933, e
Mogi das Cruzes, 1936), e publicadas somente em 1959. O seu
posicionamento, bem como o de outros estudiosos, é fundamental ao
conhecimento e analise da estrutura da manifestacdo, pelo que contém de
elementos essenciais e indispensaveis ao estudo do designer da danca no
espaco compreendido entre 1933 e 1981.(RIBEIRO, 1981, p. 3, grifo do
autor).

Salienta-se, neste contexto, que o Mocambique é confundido com as congadas. No
entanto, ambos se diferem mediante as perspectivas indumentarias, conforme vislumbra
Teixeira (2012): “A constituicdo do Mogambique muitas vezes se confunde com a da
congada; muitos autores apontam ligacGes diversas entre eles. Isso ndo se da apenas o

discurso teodrico, mas também na fala dos proprios participantes” (p. 80).

Ainda que apresentem as diferencas supracitadas, o Mog¢ambique e a congada sao
interligados pelo mesmo objetivo: a expressividade por meio da narrativa corporal e cantada.

E importante ressaltar também a ludicidade que permeia a pratica do Mocambique, devido &

YEmbaixada é o elemento considerado dramatico do contexto, comum nas manifestacGes oriundas da cultura
africana (ANDRADE, 1959).
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caracteristica brincante interposta pelo contexto festivo, bem como dos elementos poéticos,
promovidos pela exteriorizagdo, por meio da linguagem corporal guarnecida por diversos
elementos que compdem o enredo. Sobre esses elementos, Meyer (2001) cita a corporalidade,
0s canticos, a composicdo coreogréafica e 0s aspectos sociais. Para Huizinga (1971), a danca se
apresenta como um formato de jogo corporal. Essa afirmacdo aponta o carater ludico da
danga.

As metaforas que acompanham essa narrativa corporal, relacionadas as melodias e a
indumentaria, constituem perspectivas relacionadas a uma expressdo brincante!'. Além do
aspecto brincante e festivo proporcionado pelo Mogambique, salienta-se que o intuito que deu
origem a presente manifestacdo era a necessidade expressiva, articulada com a realidade dos

individuos na época. De acordo com Teixeira (2012):

A congada e 0 Mogambique nédo serdo vislumbrados como fatos isolados; ao
contrario, suas articulagbes com o entorno, com a vida cotidiana e com as
outras manifestacfes serdo levados em conta, pois uma analise critica do
sistema que envolve os rituais populares se da na configuracao das relacdes e
representacdes sociais onde se combinam e, as vezes, se enfrentam o
simbdlico e o social, a festa e a rotina, os personagens do folguedo e os
sujeitos do cotidiano da sociedade promotora ( p. 9).

Os signos gestuais produzem uma narrativa permeada de diversos significados
conceituais representados, por meio das ressignificagdes corporais. “A encarnagdo espetacular
ou metafdrica desses discursos, no cortejo, tem por funcdo mobilizar os animos e propagar
uma mensagem” (MONTEIRO, 2011, p. 44). Esses cortejos entrepostos por diversas
linguagens: corporais, cantadas, imbuidas de artefatos cénicos possuem também um teor

politico.

Essas proposicGes sdo a base do Mocambique e, sem que se compreendam esses
conteudos, a manifestacdo perde sua acepcdo. Evidenciam-se os aspectos subjetivos e as
mensagens subliminares que permeiam a narrativa dancante, bem como a rede de conexdes
gue relacionam os processos histéricos interligados pela narrativa corporal, cujo intuito é o de

manter e perpetuar a tradicdo da identidade afro.

110 termo brincante faz mencdo ao conteddo lidico que permeia a presente manifestacdo da cultura popular,
imbuida de artefatos ornamentarios e gestuais, promovendo sensacdo de bem-estar e satisfacdo (WINKEL,
2009).
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2.6.1 Historicidade, devogdo e Mocambique

O Mocambique é uma forma de expressdo artistica oriunda da cultura africana e
solidificada em solo brasileiro, cuja tematica relaciona-se a guerras. Devido ao contexto da
época, ndo é possivel saber a real procedéncia do Mogcambique. No entanto, pode-se afirmar
que sua origem se deu em solo africano, sofrendo modificacdes conforme sua evolugéo.

Teixeira (2012) afirma que:

No que diz respeito a origem da congada ou Mogambique, os folcloristas ja
se revezavam nas interpretacdes, que variavam, apontando desde a origem
africana até adaptacGes do folclore ibérico ou de autos medievais europeus.
Posteriormente, outros autores procuraram sustentar uma dessas teses, ou a
juncdo delas. Mas, o inegavel é que, independente da origem, as
especificidades locais e contextos sociais produziram multiplas
singularidades (p. 74).

Nos momentos de lazer, os afrodescendentes dangavam e entoavam 0s canticos
relacionados ao grupo de pertenga, cujos objetivos eram o de entretenimento, devogéo e
expressao. Sabe-se que essa camada da sociedade ndo possuia privilégios. Por isso, essa era a
sua forma de entretenimento. “Mestre Paizinho afirma com muita propriedade que o
Mogambique chegou ao Brasil ha mais de quatro séculos trazido pelos africanos, e os
primeiros grupos surgiram por volta de 1640” (TEIXEIRA, 2012, p. 76).

Teixeira (2012) fundamenta-se em uma pesquisa relacionada a grupos de manifestacao
artistica, da cultura popular da regido do Vale do Paraiba Paulista, e por didlogos entre a
procedéncia do Mogambique. Pode-se verificar que as manifestagcdes de cunho afro-brasileiro
possuem estreita relacdo com a libertacdo dos reclusos na época da escraviddo, pela euforia ao

ser concedida a liberdade, expressada por meio das dangas.

Em relacdo ao contexto do Vale do Paraiba Paulista, “O Mog¢ambique teria sido
introduzido na década de trinta, difundindo-se primeiro na zona rural e depois na cidade,
vindo de Sao Luis do Paraitinga (SP), onde era comum” (RIBEIRO, 1981, p. 5). Por meio da
danga, 0s negros reproduziam a hierarquia instituida no contexto historico da época,
reproduzindo os papéis do rei e da rainha da corte portuguesa. Entretanto, as praticas
religiosas e expressivas africanas eram exercidas de forma subliminar. Essa pratica, de ordem

religiosa e cultural, era permeada pelo sentimento de pesar devido as circunstancias de
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extrema exclusdo social cometidas no cenério da época, bem como acompanhada pela

nostalgia impulsionada pelas lembrancas da localidade de procedéncia.

Os mocambiqueiros do Vale do Paraiba, por exemplo, encenam a luta entre
cristdos e mouros, tendo como referéncia a batalha de Lepanto, vitéria dos
portugueses na Africa. Por meio dessa manifestacio dramatica, expressam
sua devocao a Sdo Benedito, assimilando pardmetros poéticos e artisticos,
letrados da Contrarreforma, nos quais a saga contra 0s mouros nao € mais
que uma topica poética retrabalhada na transmisséo oral pela cultura popular
(MONTEIRO, 2011, p. 46).

Embora a etimologia da palavra sugira uma mencgéo ao pais Mocambique, localizado
no sudeste do continente africano, é contraditério e impreciso a procedéncia do vocabulo que
estabelece a presente manifestacdo dancante da cultura popular brasileira. Conforme ja citado
anteriormente, 0 Mogambique é transmitido por meio da oralidade'?, perpassado de geracéo
em geracdo e, de acordo com a evolucdo da sociedade, sofreu algumas transformacoes. No
entanto, essa reproducdo mantém os padrdes originais, podendo variar de acordo com a

cultura local.

Uma caracteristica de extrema relevancia dessa manifestacdo dancante é a aluséo a
figuras do sincretismo religioso catélico como Sdo Benedito. De acordo com Ribeiro (1981):
“com a denomina¢do Mogambique, ha no Brasil, manifestaces folcloricas diferentes que
mantém, em comum, a finalidade de louvar Séo Benedito e/ou Nossa Senhora do Rosério” (p.
3). A danca do Mocgambique comecou a ser instituida no periodo da escraviddo, na regido do
Paraiba do Sul, cuja origem é representada pela luta de cristdo e mouros®®. Na ocasido, 0s

cativos recuperaram a imagem de Nossa Senhora do Rosario, cuja procedéncia é imprecisa.

Ha relatos variados sobre a procedéncia da imagem: alguns relatos miticos apontam
gue a imagem se encontrava em uma gruta; outros afirmam que ela se encontrava sobre uma
pedra no mar; ou ainda que ela foi encontrada em um deserto; por fim, ha os que afirmam que

a imagem se encontrava no mar.

Independente da procedéncia dos mitos que permeiam o inicio da presente

manifestacdo, 0 que caracteriza o contexto do Mocambique € a relagdo com a identidade

27 oralidade é uma caracteristica marcante da propagacdo dos saberes culturais e artisticos provenientes da
cultura afro (PEREIRA, 2010). )
3Nomenclatura utilizada para caracterizar os negros procedentes do Norte da Africa.
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afrodescendente que exterioriza e consolida a préatica desta danca, interligando-a a um ritual
de celebraces aos santos: Sdo Benedito, Santa Ifigénia e Nossa Senhora do Rosario4. Essa
relacdo da arte com a religiosidade é uma maneira de manter a tradicdo e uma forma de

expressao. Botelho (2016) explana acerca dos aspectos religiosos e sua relacdo com a arte:

A experiéncia religiosa define a presenca de valores herdados da Africa-
aqui, Africa é uma simplificacdo porque sdo variadas as culturas trazidas
pelos escravos capturados em diferentes regibes em distintos momentos,
entre os séculos XVI1 e XIX. Tais valores se expressam com muita nitidez
em manifestacdes fundamentais da criatividade brasileira no plano das artes,
em especial na masica e na danga (BOTELHO, 2016, p. 99).

Andrade (1959) vislumbra esta analogia entre a religiosidade e 0 Mogambique:

Os Benditos que estdo neles, as louvagdes de S. Benedito, de Santa Catarina
etc. Inteiramente estranhos ao bailado, mas fazendo parte integrante déle,
provam isso perfeitamente. Essa religiosidade contaminadora ¢ do mais
intimo do nosso povo, e se mete expontaneamente (sic) nas suas festas mais
profanas. Nos batuques do Centro entre uma danga e outra, permanece
comumente até nos nossos dias uma espécie de dialogacdo de fundo e forma
religiosa, a modos de litania. Constatei 0 mesmo costume no entremeio das
pecas da danga-dramatica Mogambique [...] A prova excelente de que essa
religiosacdo (sic) é espontaneamente popular em nossos dias (ANDRADE,
1959, p. 33).

Nessa perspectiva, embora seja considerado um discurso profano, por alguns adeptos
a religiosidade exacerbada, o primario objetivo dessa vertente dancante da cultura popular era
0 de perpetuar suas tradicbes na época de consolidacdo dos afrodescendentes em solo
brasileiro e diminuir a distancia entre o continente de origem e a terra em que eles foram
instituidos arbitrariamente pela sociedade da época, pois 0s primeiros negros a ingressarem no
Brasil eram resultantes da escraviddo. Para Monteiro (2011, p. 44): “O primeiro movimento
deu-se no sentido de perceber o profundo vinculo das dancgas populares com a religido, ja que
a danca quase sempre se confronta com o numinoso, e o faz articulada a festa religiosa”. Essa
manifestacdo, perpetuada por meio da oralidade, como j& mencionado, e munida por atributos
relacionados a ancestralidade, que consolidam o processo de identidade cultural dos negros,
aos poucos foi se difundindo pelo territério brasileiro e progressivamente adquirindo novas

perspectivas.

4Relaciona-se a figura de Nossa Senhora do Rosario a de Princesa Isabel, figura histdrica de suma relevancia no
processo de libertacdo da condigdo de clausura e consternagéo.
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Os mocgambiques sdo cortejos dancantes que desfilam nas ruas suas
coreografias ambulatérias acompanhando reis, rainhas, princesas [...] O
cortejo tem a funcdo de abrir caminho para os reis, ou como dizem o0s
brincantes, puxar Canoa. O termo aponta para o fendmeno coreografico,
porque nesse desfile dancante ndo se anda em linha reta. Ao contréario, 0
trajeto se faz a partir de elaborados padrbes coreograficos. No plano das
dangas, um repertorio de formas fixadas pela tradi¢do se repete em quase
todas as dancas de cortejo que participam do congado (MONTEIRO, 2011,
p. 113-114).

Sabe-se que a pratica do lazer promove a sensacdo de satisfacdo, e a danca, em
especial o Mogcambique, sdo permeados pelo aspecto ltdico. A danga, aliada ao manuseio dos
bastdes e a narrativa cantada, ocasiona bem-estar e trabalha também atributos psiquicos.
Observa-se, ainda, que a pratica desta manifestacdo abarca diversas vertentes e capacidades
humanas. Tracando um paralelo pela pesquisa desenvolvida por Nanni (2003), acerca dos
diversos contextos em que esse dialeto esta inserido, observa-se que:

A linguagem corporal é uma forma de comunicagdo ndo-verbal que se
expressa por meio de gestos e movimentos em sintonia com ac¢fes corporais
gue se manifestam pela interacdo significativa e harmonica da totalidade do
ser humano (NANNI, 2003, p. 41).

Paulatinamente, o Mocambique deslocou-se para diversas regides brasileiras,
adequando-se as exigéncias culturais locais. Entretanto, o sentido é o mesmo, variando apenas
em alguns aspectos como: canticos, ornamentarias e devocdo aos santos. De acordo com o

desenvolvimento da sociedade, 0 Mogcambique pode tomar novos formatos:

O Mocambique é uma danca em conjunto, executada por um grupo, em
geral com 24 figuras, denominado Companhia. Muitas vezes, antes de iniciar
a danga, realiza um desfile, precedido pelo Rei, que leva a Bandeira, ladeado
pela Rainha, e em seguida os dancadores dispostos em duas filas, com o
Caixeiro (tocador de caixa) a frente. O Capitdo acompanha o Grupo, com
funcGes fiscalizadoras, mas sem lugar determinado. Os mogambiqueiros
trazem consigo um bastdo. A dan¢a, com acompanhamento instrumental e
canto, € movimentada e com manobra de bastdes, que funcionam como
instrumentos percussivos, para marcar o ritmo (RIBEIRO, 1959, p. 9).

A dindmica corporea do Mocambique pode possuir uma funcdo imprescindivel no
processo de construgédo do saber e da expressao. Essa concepcao, elucidada por Piaget (1978)

transcendeu as esferas educacionais. Pesquisadores do campo educacional suscitam a reflexao
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acerca da experiéncia corporal e sua relacdo com o desenvolvimento da linguagem e do
pensamento, portanto, a corporalidade e aspectos cognitivos estdo interligados e ndo ha como
dissocia-los. Desse modo, percebemos a relevancia da historicidade e da danca,
especificamente das dancas populares, que promove o desenvolvimento de diversos aspectos,

conforme afirma Monteiro (2011):

Além disso, a danca popular ndo pode ser apreciada separada da musica, do
poema, da linguagem cénica, do conjunto dos aspectos espetaculares da
festa, na qual ela se insere. O contetdo motor da movimentacdo dos
bailarinos estd profundamente integrado a um todo artistico maior e, por
isso, ndo se separa a compreensdo de passos, coreografia e arte corporal do
improviso poético, do canto e da percussao. Sdo manifestagBes de danca que
articulam varias linguagens e exigem do artista qualidades madltiplas,
polivaléncia de bailarino, ator, misico (p. 44-45).

Ao observar o legado literario instituido por Andrade (1959), o precursor sobre
pesquisas relacionadas ao tema, percebe-se a importancia de consolidar, dentre outras
expressoes dancantes que ele encontrou em sua jornada pelo interior do Brasil, 0
Mogambique. Dentre as manifestagdes culturais presentes em solo Brasileiro, ao autor aborda
claramente, a retorica musical em detrimento da composicio coreografical®.Essas
manifestacdes incorporadas na cultura brasileira cuja narrativa possui, como elemento central,
a corporalidade, promove uma complexa composicdo coreografica, devido a elementos

ritmicos aliados a roteiros de movimentos.

A coreografia, da qual descreveu varios modelos, lhe pareceu “bastante rica-
a parte mais dificil de registrar literalmente. Originalidade de
movimentagdes dos pés, muita variedade de trasladacdo e combinacdo de
movimentos coletivos, muita variedade de jeitos de corpo e de valimento do
bastao” (ANDRADE, 1959, p. 245).

Na obra de Ribeiro (1981), constatou-se que 0 Mocambique é intitulado como um
folguedo, ou danca dramaética, como ja mencionado, cuja caracteristica é o teor da narrativa,

isso varia conforme os moldes em que a danca se enquadra.

15A socitloga francesa Faure (2000) discorre acerca de como surgiu o vocabulo ‘coreografia’. A autora elucida
que a origem do termo esta fortemente ligada ao desenvolvimento da escrita. A palavra ‘coreografia’, de origem
Francesa, surgiu no século XV e representa a arte de notar a danca, de descrevé-la a partir de simbolos e signos.
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2.6.2 Ornamentéria

Os mocambiqueiros possuem certas particularidades: sua indumentaria é simples e
possui um significado. Alguns aspectos podem variar de acordo com a regido e companhia
como, por exemplo, as cores. No entanto, o sentido da manifestacdo prevalece. Seguem
algumas particularidades da sua indumentaria, conforme Baumgratz (2011):

Os mocambiqueiros usam bastbes que representam espadas, fazem
evolucdes ou criam desenhos no chdo. Também utilizam os paids (uma
coleira de couro amarrada nos tornozelos com guizos pendurados) ou gungas
(pequenos chocalhos de lata) atados aos tornozelos ou abaixo do joelho.
Alguns mestres relatam que 0s “paias” representam os grilhdes aos quais os
escravos eram submetidos; usam para nunca esquecerem que ja foram
escravos um dia (p. 85).

As vestes sdo compostas por cal¢as e camisetas brancas, de algoddo, acompanhadas
por faixas cruzadas na regido do tdrax, que fazem mengdo a Sdo Benedito e a Nossa Senhora
do Rosério. Na cabeca, 0s mogambiqueiros usam um gorro chamado casquete.

Ainda sobre as vestes, os primeiros registros sobre os figurinos apontam que “O
Mogambique ndo tinha uniforme, usava branco, ‘fita para cruzar’ e uns bonezinhos na cabeca,
mas hoje os grupos foram diversificando” (TEIXEIRA, 2012, p. 84).

A figura abaixo apresenta a companhia de Mogambique de Sdo Benedito, liderada por
Mestre Paizinho. A imagem apresenta um exemplo de vestes que compdem o0 enredo da

presente manifestacdo da cultura popular.
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Figura 1: Companhia de S&o Benedito, liderado por Mestre Paizinho.
Fonte: Foi so Benedito que nos trouxe até aqui, 2012.

Nos tornozelos, sdo amarrados um mini instrumento ritmico composto por trés ou
quatro pequenos guizos, que sdo responsaveis por produzir sons emitidos pelo contato dos pés
com o solo de acordo com a batida. O nome e a composi¢do podem variar de acordo com a
regido. Os primeiros instrumentos eram de bronze, que entoavam sons variados e
considerados ricos e diversificados. Essa indumentaria, por ser cara, era inacessivel as

companhias.

Sem o rigor do desfile, o cortejo vai deambulando pelas ruas, interrompe-se,
em momentos indicados pelo apito forte do mestre, fileiras se enfrentam e
afrontam, ‘guerreando’, com espadas (marujos), ou bastdes (congos),
enquanto 0s mogambiques ponteiam a acdo com guizos amarrados em seus
tornozelos (MEYER, 2001, p. 163).
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No entanto, esses instrumentos podem ser confeccionados com materiais alternativos
como: latas com chumbinhos, sementes ou pedras. Porém, os sons reproduzidos sdo
considerados singulares e pobres (grifo da autora). O objeto apresentado, na imagem a seguir,
apresenta um exemplo de guizo de bronze, que, segundo o relato de Mestre Paizinho, é um
objeto precioso e escasso, pois ndo é mais produzido. Segundo seu relato, individuos
retiravam o guizo de bronze do pescoco das vacas.

Figura 2 — Exemplo de guizo de bronze.
Fonte: Almanaque Urupés®®

Em algumas regides, esses acessorios, imprescindiveis em todas as companhias de
Mocambique, sdo chamados de paids'’, conguinhos, chocalhos, magaquaias e tapuios
(RIBEIRO, 1981).

O rei, caracterizado por utilizar na cabeca uma coroa, veste calca e camiseta, ambos na
cor branca. A rainha usa um vestido longo na cor branca, podendo utilizar um véu. O Mestre é

16 Disponivel em : <http://www.almanaqueurupes.com.br/portal/textos/artigos/o-mocambique/> acesso em 09
maio 2017.

70Os chamados paids sdo artefatos ritmicos utilizados no Mogambique. Esse vocabulo, ndo mencionado nos
dicionarios, aborda um dialeto regional da Zona Norte de S&o Paulo.
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0 que conduz o processo coreografico, figura mais importante no cortejo. Ele é quem designa
0s canticos e as evolugdes no tempo e espago.

Mestre é sempre alguém que domina um amplo conhecimento sobre a
congada ou Mocambique, e é reconhecido como tal por seus pares. A
legitimacdo de um mestre encontra-se muitas vezes ligada a elementos o que
é considerado o tradicional”. Penso que o mais forte deles esta relacionado a
um legado ou repasse familiar (TEIXEIRA, 2012, p. 70-71).

O general e capitdo também acompanham o enredo. Eles se diferenciam por utilizar
uma espada de madeira. E o caixeiro, por utilizar um fitdo azul. “De maneira geral, 0S grupos
de mogambiques [...] s&o compostos por mestre, contramestre, rainhas, capitdo e dangadores”
(TEIXEIRA, 2012, p. 86). A pratica dessa manifestacdo, sem a utilizacdo do bastdo, é
enquadrada em grupos de modelos semelhantes aos da congada. Os bastdes, instrumento de
madeira com aproximadamente 1,20 de comprimento, caracteristica marcante do
Mogambique, possui dupla incumbéncia: a de delimitar a marcacgdo ritmica e a de reproduzir
desenhos no solo e nos planos mais elevados, como estrelas, flores e escadas. Tudo isso para
gue a narrativa coreografica se desenvolva, exigindo agilidade e performance motora por
parte dos executantes que se interpdem entre o bastdo. A companhia de S&o Benedito,
liderada por Mestre Paizinho, por exemplo, afirma que possui vinte tipos de manejos, além da

questdo ligada a motricidade e desenhos coreograficos e extrema ritmicidade.

Tudo na vida tem que ter uma preparacdo. E a gente vai e comeca pelo ritmo
e depois a gente vai fazendo direita e esquerda, e depois a gente faz a
primeira dupla, a segunda, e a gente vé que o grupo todo esta fazendo no
ritmo a gente ja atingiu o primeiro estagio, que é entdo do equilibrio, ai entdo
a gente vai pro segundo passo que € a visibilidade (MESTRE PAIZINHO.)
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Figura 3: Meninas dangando Mogambique na oficina ministrada por Mestre Paizinho, para os acampados do
Movimento sem Terra, em Pindamonhangaba.
fotografia de Lerrine Schildberg, tirada em 1 de maio de 2017.

A imagem acima retrata o desenvolvimento de uma oficina cultural desenvolvida por
Mestre Paizinho. Por meio dessa demonstracdo brincante, observa-se a importancia dos
bastdes no desenvolvimento da narrativa coreografica que acompanha os brincantes em toda

execucao da vivéncia. Os bastdes possuem duas cores: azul e vermelho.

O Mogambique, além de desenvolver diversas vertentes relacionadas a
corporalidade, ritmicidade e complexa composicao coreografica, e por exigir rapida resposta

corporal do executante, imbui-se também por contetdos simbolicos:
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Mestre Paizinho conta que trabalha com trés cores diferentes: ‘o bastdo
vermelho simboliza o amor e a fraternidade; o azul, o manto de Nossa
Senhora e a verdadeira sabedoria que vem do céu; e a cor amarela é a
riqueza de todo conhecimento e sabedoria’. Além disso, os bastBes sdo
muitas vezes enfeitados com fitas coloridas, que ddo mais brilho aos
movimentos (TEIXEIRA, 2012, p. 89).

Subentende-se que o0s bastdes sdo a substituicdo da espada, por realizarem, além de

desenhos, representacdes parecidas com as da esgrima.

O bastdo possui grande relevancia na pratica do Mocambique e ¢é
considerado elemento central em relacdo a ritmicidade na presente
manifestacdo. Realiza-se com bastGes, que, além de funcionarem como paus
percucientes e entrechocantes para a marcacdo do ritmo, servem também
para formar desenhos no chéo, possibilitando o desenvolvimento de varias
figuracdes coreogréficas (RIBEIRO, 1981, p. 59).

A formacdo coreografica deve ser constituida por componentes em nimeros pares; um
mestre; um general; uma rainha; um contramestre, um rei; damas; e um grupo de tocadores.

Cada mocambiqueiro possui uma funcdo no enredo.

As companhias de Mogcambique possuem a bandeira, um elemento indispensavel, que
¢ um instrumento de homenagem e reveréncia ao santo padroeiro da manifestacdo: Sao

Benedito.

A representacdo instituida por este instrumento conforma a presenca do santo de
devocdo dos componentes. A bandeira € tratada com extraordinario respeito e cuidado, ao ser

manipulada e guardada.

Este simbolo de religiosidade € responsavel por iniciar a pratica do cortejo. Antes que
se inicie a narrativa coreogréafica, 0s mogambiqueiros devocionam a figura de S&o Benedito

representada por essa ornamentaria.
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Figura 4- Bandeira de S&o Benedito, utilizada como estandarte no mocambique.
Fonte: Foi S&o Benedito que nos trouxe até aqui, 2012.

2.6.3 Ritmo, instrumentalidade e Mocambique

O objetivo deste trabalho ndo é compreender os conceitos e atributos musicais. No
entanto, sendo a musicalidade o elemento que se interpbe a manifestacdo, cabe, neste

contexto, vislumbrar a estreita ligacdo entre ritmicidade versus Mocambique.
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O ritmo é uma caracteristica marcante e fundamental para o desenvolvimento do
processo de composicdo coreografica. Trata-se de um atributo que permeia e direciona o
cortejo. O desenvolvimento gestual é baseado na marcacdo ritmica, produzida pelos
instrumentos musicais, com énfase ao bastdo, que possui centralidade na execucdo da
performance, como ja mencionado anteriormente. “As batidas dos bastdes sdo acompanhadas
pelo ritmo marcado dos guizos ou paids presos aos tornozelos dos mogambiqueiros”

(TEIXEIRA, 2012, p. 89).

Dentre os diversos signos representados pela presente manifestacdo da cultura popular,
o atributo que articula o processo de narrativa coreografica em consonancia com a
padronizagdo ritmica € mais uma leitura a ser desvelada. “O ritmo do manejo dos bastdes e a
coreografia contém grande vivacidade e convertem o bailado em uma movimentacdo de
surpreendente e variada fantasia” (RIBEIRO, 1981, p. 59).

O ritmo é considerado um fenbmeno e € uma manifestacdo inerente ao ser humano
(ARTAXO; MONTEIRO, 2008). Com relacdo ao conceito etimologico, a palavra ritmo é de
origem grega rhythmds (grifo da autora). Este vocdbulo se reporta a um formato de
organizacdo e padronizacdo. No entanto, essa concep¢do esta interligada a diversas

perspectivas, ndo se restringindo apenas a fenomenologia musical.

O ritmo esta presente em diversos contextos, ndo se restringindo apenas a conceitos
musicais. A apresentacdo do conceito de ritmo, mediante esta perspectiva, fundamenta que
esses fenbmenos se processam com uma regularidade repetitiva e ciclica. A marcacgdo ritmica

no Mocgambique ndo possui maiores complexidades, mas podem variar.

Os estimulos sonoros podem refletir diretamente no aspecto psicolégico do individuo,
produzindo sensagdes e emogdes. Neste paralelo entre os canticos e o andamento musical em
que eles acontecem e a relagdo com o Mogambique, verifica-se a relagdo com aspectos
psiquicos que esses elementos podem ocasionar em seus praticantes, resultando em momentos
de descontracdo e bem-estar, caracteristicas significativas presentes em manifestacGes em

formato de folguedos.
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Figura 5: Mestre Paizinho desenvolvendo oficina de Mogambique em um centro municipal de tratamento
especializado em portadores de necessidades especiais.
Fonte: fotografia de Lerrine Schilberg, tirada em 21 de julho de 2016.

A imagem acima apresenta a dindmica desenvolvida por Mestre Paizinho. Observa-se,
neste contexto, a formacdo coreogréafica, acompanhada pela utilizacdo dos bastbes e a atencdo

por parte dos praticantes. Os instrumentos devem acompanhar as frases musicais.

Podemos afirmar que ha Ludicidade, bem-estar, desenvolvimento de valéncias fisicas,
ritmicidade e a socializacdo entre os participantes. Podemos afirmar que ha manutencéo,
propagacdo da memoria e identidade de um determinado circulo social. Todas essas
caracteristicas sdo associadas a pratica do Mogambique, préatica cultural completa e dotada de

significacoes.



60

2.7 Corpo e movimento: as enunciagdes por meio da gestualidade e sua relacdo com as

instituigdes sociais

O movimento corporal é denominado universal. Algumas reflexdes devem ser
apresentadas, dentre elas, a desmistificacdo da viséo positivista e unilateral sobre o conceito
de corpo. O corpo deve ser compreendido em sua totalidade, portanto, ressalta-se a relevancia
do seu papel na construgdo do processo narrativo por meio da gestualidade. No gesto, uma
forma particular de comunicagdo é exercida, e o corpo é elemento central no processo de
subsisténcia humana. No entanto, essas reflexdes ndo se esgotam na identificacdo do
individuo como sendo um ser apenas anatémico e social (DAOLIO, 1995).

A representacdo corporal ultrapassa o conceito fisioldgico e anatbmico: o campo
simbdlico relacionado ao papel social determina as representacdes significativas do corpo.
Como afirma Gomes (2006):

E no corpo que se ddo as sensacdes, as pressdes, os julgamentos. Esses ndo
acontecem de forma independente, mas estdo intimamente entrelacados,
constituindo uma estrutura, uma unidade que tem uma ordem — a sua forma
de corpo. E essa forma que garante 0 modo de ser no mundo e torna possivel
a compreensdo de como as relagdes sdo construidas com o mundo e no
mundo (p. 261).

Por meio da linguagem produzida pelo corpo, advinda de signos gestuais, sao
compreendidas as relagdes entre o individuo e a sociedade. O corpo possui um papel de
mediagdo entre o dialogo corporal do individuo e o mundo. A concepcéo dialética entre corpo
e movimento deve ser contemplada de maneira unificada, contemplando aspectos fisicos e
intrinsecos do individuo. Para tanto, a motivacdo advinda de aspectos interiores esta
diretamente permeada pela compreensdo do movimento corporal (LABAN, 1990). O autor

salienta os aspectos psicologicos motivados pela dindmica corporea.

Pozatti (2003) observa a multidimensionalidade que envolve a construgéo do saber.
Com base no texto, é possivel tragar um paralelo entre a relacdo individuo e a dialética corpo

€ movimento.

O processo de aquisicdo do conhecimento é, pois, essa relagdo dialética
saber/fazer, propelida pela consciéncia. Realizava-se em vérias dimensdes.
Dessas destacamos, como as mais reconhecidas e interpretadas, a sensorial, a
intuitiva, a emocional e a racional (POZATTI, 2003, p. 28).
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Segundo Nanni (2003), é necessario compreender a unidade entre sensério, motor e
linguagem no ndo dito do sujeito que € mediado pelo corpo. O dito é a possibilidade de
linguagem por meio de gestos corporais, é 0 jogo do movimento com o objetivo de alcancar a
inteireza. Quando se observa o jogo, propiciado pelo movimento construido pela linguagem
corporal, sdo apontadas questdes relativas a instabilidade do sujeito. Dessa maneira,

entendemos que as palavras aprisionam o individuo, mas a linguagem gestual néo.

Para Olivenstein (1988), o nédo-dito, elucidado pelas emocgbes, € um caminho de
entendimento do individuo. Pelos caminhos da corporalidade, ha uma enunciacdo de
significados intrinsecos ao individuo. Portanto, por meio do movimento corporal,
estabelecem-se processos discursivos de extrema relevancia e necessarios para a compreensao

a totalidade do ser.

O processo exercido pelos codigos corporais vai além dos significados performaticos.
Os dizeres enunciados pela corporalidade traduzem pensamentos e sensacdes. O que é

desenrolado por meio da gestualidade, pode representar o pensar corporal.

A mais complexa possibilidade de movimento em um corpo, aquela a que se
pode identificar com nome de pensamento do corpo, essa é a danca. Todos
0S outros movimentos sdo quase-pensamentos nas mais variadas gradagoes.
Quanto mais proximos da danga, mais quase-pensamentos do corpo [...] 0s
pensamentos ndo representam um feudo exclusivamente da consciéncia.
(KATZ, 2001, p. 39).

Pode-se refletir, portanto, que a danga pode ser uma ferramenta mediadora entre o
corpo, a linguagem e a sociedade. Colaborando, sobretudo, para a estruturacdo do individuo,
no transito da subjetividade. Por meio da gestualidade, as fronteiras entre corpo e
expressividade podem denotar didlogos e possibilidades discursivas, suprindo exigéncias
psiquicas, bem como corporais. O estar no mundo confere ao individuo a construcéo de sua
identidade, tal como a composicao de sua historia de vida. A respeito desta reflexdo, Foucault
(1979) defende:

Sobre 0 corpo se encontra 0 estigma dos acontecimentos passados do mesmo
modo que dele nascem os desejos, os desfalecimentos, os erros; nele também
eles se atam e de repente se exprimem, mas neles também eles se desatam,
entram em luta, se apagam uns aos outros[...] Lugar de dissociacdo do Eu
(FOUCAULT, 1979, p. 22).
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O desenvolvimento da composi¢do do individuo acontece em um contexto no qual a
cultura e o corpo dialogam por meio de diversas informagdes presentes na sociedade. Essas
experiéncias dessemelhantes sdo responsaveis por compor a histéria de vida do sujeito.
Assim, o dito, por meio da gestualidade informadas pelo corpo, instaura uma possibilidade
narrativa capaz de enunciar suas necessidades e de promover o empoderamento ao individuo,
proporcionando a possibilidade de narrar sua histdria, por meio de um vocabulario peculiar.
Portanto, a0 movimentar-se, o corpo traduz reflexdes e perspectivas. Esse discurso €
permeado também por sistemas de poder (corporativos, comunitarios, politicos,

educacionais).

Assim, as organizagdes tém, como objetivo, colaborar para a composicéo dos cidadaos
no contexto social. Este contexto é permeado pela relacdo entre a subordinacdo e disciplina e

as relacdes de poder, todavia, refletindo sobre o corpo.

N&o é o consenso que faz surgir o corpo social, mas a materialidade do poder
se exercendo sobre o proprio corpo dos individuos [...] O dominio, a
consciéncia de seu préprio corpo s6 puderam ser adquiridos pelo efeito do
investimento do corpo pelo poder [...] O poder penetrou no corpo, encontra-
se exposto no préprio corpo (FOUCAULT, 1979, p. 146).

Como o estudo em questdo faz alusdo a contexto escolar, suscita-se a reflexdo da
relacdo entre o corpo-organizacdo de matriz educacional, resultando em corpo de protétipo
submisso, disciplinado e obediente. Foucault (1987) considera que o processo corporal
dialoga com o ambiente em que o individuo esta inserido, e as condi¢fes a que 0s sujeitos
estdo submetidos proporcionam, portanto, a forma de discurso que sera apresentada, como, no
caso em questdo, a gestualidade. “As praticas exercidas numa instituicdo vao construir a
formagéo tanto do sujeito quanto da propria instituicdo. Se assim ndo se der a relacédo, o
processo de formacgdo/formulacdo tende a caracterizar-se como submisso e opressivo”.
(SETENTA, 2008, p. 67).

As perspectivas que envolvem o corpo no contexto educacional, dialogam com uma
proposta disciplinar, autoritaria e repressiva. No entanto, as concepgdes de corpo ao longo dos
anos estdo adquirindo um novo panorama, relacionado ao capitalismo, tornando-se 0 mesmo

instrumento de controle e dominacao.
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O momento histdrico das disciplinas e 0 momento em que nasce uma arte do
corpo humano, que visa ndo unicamente o aumento de suas habilidades, nem
tampouco aprofundar sua sujeicdo, mas a formacgdo de uma relacdo que no
mesmo mecanismo o torna tanto mais obediente quanto mais é Util, e
inversamente. Forma-se entdo uma politica das coercdes que sdo um trabalho
sobre o corpo, uma manipulacdo calculada dos seus elementos, de seus
gestos e comportamentos. O corpo humano entra numa maquinaria de poder
que o esquadrinha, o desarticula e o recompde. Uma ‘anatomia politica’, que
é também igualmente uma ‘mecanica de poder’, estd nascendo; ela define
como se pode ter dominio sobre o corpo dos outros que operem como se
quer [...] A disciplina fabrica assim corpos submissos e exercitados, corpos
“doceis” (FOUCAULT, 1987, p. 119).

A ideia de modelos institucionais disciplinadores e autoritarios devem ser revistos.
Assim considerando, as possibilidades expressivas, promovidas pelo didlogo entre o corpo e a
danca popular; a relacdo entre cultura popular, danca e educacdo; e as peculiaridades
envolvidas neste processo; séo relevantes no presente estudo, visto que existe uma articulagéo
entre danca, educacdo, cultura e sociedade. llustrar estes conceitos séo relevantes para que se
compreenda os processos que englobam a danca popular no contexto educacional.
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3. AS PERSPECTIVAS LEGAIS DA EDUCACAO FISICA EM AMBITO NACIONAL

A cultura é um grande universo que caminha
ao lado da educacéo
Mestre Paizinho

Neste capitulo, serdo apresentados aspectos relacionados a legislacdo nacional, bem
como documentos que norteiam o exercicio da Educagdo Fisica no contexto educativo. Para
que se possa compreender o papel da Educacdo Fisica como componente curricular
obrigatdrio no sistema educacional brasileiro, faz-se necessario entender como funciona a
estrutura que compreende o contexto escolar, bem como sua relacdo com a Educacéo Fisica.

As autoras Gaio et al. (2010) citam os documentos que trazem essas diretrizes:

O trabalho pedagdgico se desenvolve de forma organizada e intencional a
partir de diretrizes nacionais. Atualmente, tais diretrizes vém da Constituicdo
da Republica, Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional (LDB) n°
9394/96, do Estatuto da Crianca e do Adolescente (Lei 8069/90) e outras leis
federais, leis estaduais, decretos, resolugdes, pareceres e também pelo
projeto politico-pedagdgico de cada escola ( p. 13).

Para tanto, para que haja coesdo no processo educativo, faz-se necessério

compreender todo processo que ocorre nas esferas educacionais.

3.1 A organizagéo escolar

O que é um sistema de educacédo formal, denominado escola? Para que se compreenda
esse conceito, € necessario que se entenda o conceito de educacdo: “A educagdo ¢ um
fendmeno social, bastante amplo, que ocorre naturalmente nas interagGes sociais, pois destas
resultam aprendizagens” (DARIDO; RANGEL, 2005, p. 51).

De acordo com a evolucdo das instituicdes sociais, houve a necessidade de se
formalizar as organizacgdes exclusivamente dedicadas ao processo de ensino e aprendizagem,
as intituladas escolas. Contudo, o processo iniciado em diversas instituicbes como
comunidades sociais, familiares, religiosas, ndo perderam sua funcdo no processo de

composic¢do de educacgdo na vida do individuo. Essas esferas educacionais distintas possuem
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suas peculiaridades. Denominas por educacdo ndo-formal, possuem a incumbéncia de
contribuir para a formacdo social do ser, por meio de diversas formas de interacdes sociais,

como afirmam Gaio et al. (2010):

A primeira escola de todos nos é o lar. Ali ocorrem muitas situagdes de
aprendizagem que ficam gravadas na consciéncia e contribuem para
imprimir marcas nos carater, incidindo sobre o desenvolvimento moral e
intelectual. O mesmo ocorre com outras instituicbes como a igreja, o
exeército, os sindicatos e outras (p. 12).

Subsequentemente, compondo o processo de educacdo ao longo da constituicdo do
individuo, procede a educacdo formal, responsavel pela educacdo exclusivamente em um
ambiente destinado para aquele fim. Moreira (1998) define o sistema escolar nacional

brasileiro como:

O conjunto de escolas localizadas em territério brasileiro (eventualmente
localizadas em pais estrangeiro), de diferentes niveis, publicas e particulares,
leigas ou confessionais, vinculadas a cultura brasileira, que utilizam a lingua
nacional, funcionam sob a égide das diretrizes constitucionais e leis
nacionais e intencionalmente visam alcangar objetivos estatuidos para a
nacéo brasileira (p. 156).

Mesmo que pautadas em setores diferenciados, as instituicdes de educacdo formal e

ndo-formal possuem 0 mesmo objetivo: o de contribuir para a formacéo integral do cidadéo.

3.1.1 A constituicéo federal e a educacéo

A Constituicdo Federal Brasileira (BRASIL, 1988) constitui-se de um conjunto de leis
fundamentais que organiza e rege o funcionamento do Brasil. E considerada a lei méxima,
obrigatoria a todos, e que garante os direitos e deveres dos cidaddos. A organizacdo desse
documento abarca as esferas estabelecidas nas instancias: federal, estadual e municipal,
estabelecendo, portanto, os papéis de Orgdos e iniciativas publicas e privadas. Todos os

demais documentos juridicos estdo condicionados a Constituicdo Federal.

A primeira publicacdo desse documento foi no ano de 1934 e contempla diversas

questdes que englobam os direitos e deveres dos cidaddos. No entanto, serdo enfatizadas,
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neste estudo, as prerrogativas legais que norteiam e sistematizam a educagdo nacional

brasileira.

Essa lei coloca a educagdo como sendo um direito de todo cidaddo e uma obrigacao do
Estado. A Constituicdo de 1934, no artigo 149, apresenta a primeira enunciagdo acerca da
educacéo:

Art. 149- A educacéo é direito de todos e deve ser ministrada pela familia e
pelos Poderes Publicos, cumprindo a estes proporciona-las a brasileiros e
estrangeiros domiciliados no Pais, de modo que possibilite eficientes fatores
da vida moral e econdmica da Nacéo, e desenvolva num espirito brasileiro a
consciéncia de solidariedade humana (BRASIL, 1934, p. 33).

Posteriormente, a constituicdo de 1946 ratificou:

Art. 166- A educacéo é direito de todos e serd dada no lar e na escola. Deve
inspirar-se nos principios de liberdade e nos ideais de solidariedade humana.
Art. 167. O ensino dos diferentes ramos serd ministrado pelos poderes
publicos e € livre a iniciativa particular, respeitadas as leis que o regulem
(BRASIL, 1946, p. 291).

Por fim, a constituicdo de 1988 declara:

Art. 6. Sdo direitos sociais a educacao, a saude, a alimentacdo, a moradia, 0
transporte, o lazer, a seguranca, a previdéncia social, a protecdo a
maternidade e a infancia, a assisténcia aos desamparados, na forma desta
constituicdo (Redacdo dada pela emenda constitucional n® 90, de 2015)
(BRASIL, 1988, p. 14).

Conforme indicado acima, nas duas publicacBes promulgadas, anteriores a atual, tem-
se a educagdo como um direito de todo cidadédo. Embora uma obrigacdo do Estado, deve ser
efetivada com a coparticipacdo da familia. O artigo 205, da atual constitui¢do, reafirma a

educacdo no contexto nacional brasileiro:

Secdo | — Da Educagéo

Art. 205. A educacdo, direito de todos e dever do Estado e da familia, ra
promovida e incentivada com a colaboragdo da sociedade, visando ao pleno
desenvolvimento da pessoa, seu preparo para o exercicio da cidadania e sua
qualificacdo para o trabalho.

Art. 206. O ensino sera ministrado com base nos seguintes principios:

| - igualdade de condigdes para 0 acesso e permanéncia na escola;

Il - liberdade de aprender, ensinar, pesquisar e divulgar o pensamento, a arte
e 0 saber;

Il - pluralismo de idéias e de concepg¢des pedagdgicas, e coexisténcia de
instituicGes publicas e privadas de ensino (BRASIL, 1988, p. 77).
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De acordo com os dizeres das trés ultimas constituicdes promulgadas, é possivel
comprovar que a educacdo sempre esteve em pauta no processo de organizacdo da Nacdo
Brasileira. Assim, faz-se necessario que se compreenda os papéis e funcdes das instancias
superiores, bem como os direitos dos cidaddos em relacdo a efetivacdo do processo

educacional.

3.1.2 Lei de Diretrizes e Bases da Educacao Nacional

A Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional — LDB — (BRASIL, 1996) constitui
um documento responsavel por regulamentar o sistema de ensino privado e publico, em

territorio Brasileiro, desde a educacao basica até o ensino superior.

Conforme verificado no contexto historico acerca da educacdo, o Brasil promulgou
trés versdes de Leis de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional: a primeira, em 1961%8%; a

segunda, sofrendo reformulagdes em 1971 e a vigente, decretada em 19962°.

A Constituicdo Federal apregoa o direito a educacdo de forma clara e precisa e a LDB
reitera esse argumento, por meio de um registro destinado exclusivamente para a esfera
educacional. Este documento determina os fundamentos da educagdo e a incumbéncia do
Estado no tocante a esfera educacional publica e privada, estabelecendo compromissos, em
regime de coparticipacdo entre Estados, Unido, Municipios e Distrito Federal. O objetivo da
LDB é organizar o seguimento educativo, portanto, foram definidas responsabilidades

hierarquicas as quais sao delegadas as devidas funcdes.

A LDB é resultante de um amplo debate entre a sociedade, as esferas dos poderes
Executivo, Legislativo e a sociedade civil, sob o prisma de quatro presidentes da republica,
conforme relatado por Castellani Filho (1998). Com a evolucdo da sociedade, revelou-se a
necessidade de adequacdo dos sistemas educacionais. Portanto, foram instituidas novas
diretrizes na LDB de 1996 atribuindo mais autonomia as instituicdes de ensino e objetivando

0 processo de formacdo integral do individuo. De acordo com a lei:

18 Lei de Diretrizes e Bases 4024, de 20 de dezembro de 1961.
19 ei de Diretrizes e Bases 5.692, de 11 de agosto de 1971.
20 _ej de Diretrizes e Bases 9.9394, de 20 de dezembro de 1996.
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TITULO |
Da Educagéo

Art. 10 A educacdo abrange os processos formativos gue se desenvolvem na
vida familiar, na convivéncia humana, no trabalho, nas institui¢fes de ensino
e pesquisa, Nos movimentos sociais e organizacfes da sociedade civil e nas
manifestacGes culturais.

8 1o Esta Lei disciplina a educagdo escolar, que se desenvolve,
predominantemente, por meio do ensino, em institui¢des proprias.

§ 20 A educagdo escolar deverd vincular-se ao mundo do trabalho e a prética
social (BRASIL, 1996, p. 7).

A partir deste estudo, é possivel verificar a multidimensionalidade do processo que
envolve a educacdo, pois ndo se restringe apenas as instituicdes escolares. O processo de
aprendizagem é dindmico e continuo e € nesse transcurso que se da o processo de constituicdo

de um cidadao.

A LDB (BRASIL, 1996) instituiu dois niveis de ensino: a educacao basica e o0 ensino
superior. A educacdo basica, inicialmente, contemplava as seguintes etapas: educacdo infantil,
que iria de 0 a 6 anos, denominadas creches e pré-escolas; o ensino fundamental, que iria da
1° a 8° série (contemplando criancas e jovens de 7 a 14 anos); e o ensino médio (voltado para

jovens de 15 a 17 anos), anteriormente conhecido como segundo grau (GAIO et al., 2010).

No entanto, em fevereiro de 2006, o Conselho Nacional de Educacdo determinou
novas regulamentagdes, culminando na expansdo do Ensino Fundamental para nove anos, o
que alterou a divisdo acima. A Educacdo Infantil agora, primeira etapa da Educacdo Basica,
tem como finalidade o desenvolvimento integral da crianga até 5 anos; o Ensino Fundamental,
agora de nove anos, tera por objetivo a formacao bésica do cidaddo; e o Ensino Médio, etapa

final da Educacdo Basica, tera, no minimo, duragao de trés anos.

A LDB Também contempla outras modalidades que compreendem o processo de
ensino: A Educagdo de Jovens e Adultos; a Educacédo Profissional e Tecnoldgica; a Educacao
Especial; a Educagdo do Campo; a Educacdo Escolar Indigena; a Educacdo Escolar
Quilombola; e a Educacéo a Distancia. No entanto, tais modalidades ndo sdo o foco deste
estudo.
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A LDB tem como objetivo organizar o sistema de Educacdo Bésica de criangas e
jovens, com vistas a solidificar o desenvolvimento do individuo de forma a proporcionar o
pleno exercicio da cidadania. Determina, assim, as normas cujos aportes levem a esse

objetivo: a formacdo integral do individuo.

Acreditamos que a valorizagdo da danca popular nas aulas de Educacdo Fisica pode

contribuir para essa formacéo.

3.1.3 Parametros Curriculares Nacionais: Novos rumos para a Educacao Fisica

Os Parametros Curriculares Nacionais — PCN — (BRASIL, 2001) foram produzidos
pelo Ministério da Educacdo Brasileiro com o objetivo de subsidiar a implantacdo ou reviséo
curricular nos Estados e Municipios, pés Lei de Diretrizes e Bases. Os PCNs possuem

especificidades para cada area de conhecimento do curriculo escolar.

Apobs novas perspectivas para o ensino da Educacdo Fisica, ocorridos na decada de
oitenta, foram publicados novos documentos que promoveram uma certa revolucdo acerca

desse ensino:

« O primeiro documento relacionado a Educacao Fisica foi publicado em 1997, tratando
do 1 e 2 ciclos do ensino fundamental,

« O documento publicado em 1998 refere-se aos terceiros e quartos ciclos do mesmo
seguimento escolar;

. E em 1999, foram publicados os PCNs do Ensino Médio, sendo compostos em um sé

documento.

Esses documentos estdo em vigéncia, no &mbito Nacional da Educagdo Basica, como

apresenta Ferreira (2009):

Os conteudos de Educacdo Fisica, de acordo com o documento devem
abranger uma enorme gama de conhecimentos produzidos pela cultura
corporal e também contetdos que contemplem as areas diversificadas a fim
de permitir aos educandos compreender o corpo integrado, sem fragmenta-lo
em fisico e cognitivo (p. 11).
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Os documentos que norteiam a Educagdo Fisica apresentam uma proposta que valoriza
a democratizacdo, a humanizacgdo e a diversificacdo da préatica pedagogica da area. Conforme
proposta apresentada pelos PCNs, o conteudo da Educacéo Fisica é dividido por trés blocos:
Conhecimentos sobre o corpo; Esportes, jogos, lutas e ginasticas; e Atividades ritmicas e

expressivas — no qual o contetido danga estéa inserida. De acordo com o documento:

A diversidade cultural que caracteriza o pais tem na danca uma de suas
expressdes mais significativas, constituindo um amplo leque de
possibilidades de aprendizagem. Todas as culturas tém algum tipo de
manifestacdo ritmica e/ou expressiva. No Brasil existe uma riqueza muito
grande dessas manifestacbes. Dancas trazidas pelos africanos na
colonizagdo, dancas relativas aos mais diversos rituais, dangas que 0s
imigrantes trouxeram em sua bagagem, dancas que foram aprendidas com os
vizinhos de fronteiras (BRASIL, 2001, p. 52).

Cabe aos docentes, portanto, a responsabilidade de cumprir essas demandas no

ambiente educacional, como priorizam os Parametros Curriculares Nacionais.

A publicacdo dos PCNs despertou uma nova visdo relacionada ao curriculo escolar,
viabilizando propostas antes desqualificadas e desprezadas pelos profissionais de Educacéo

Fisica: a valorizacdo da cultura popular por meio das dancas.

3.1.4 A Base Nacional Comum Curricular: novos rumos em prol de uma educacao

democratica

A recém-publicada Base Nacional Comum Curricular — BNCC —, em dezembro de
2017, é um documento o mais atual elegido pelos Orgdos responsaveis pela educacdo em
territorio brasileiro. Elaborado por pesquisadores e especialistas de diversas linhas de atuagédo
dos curriculos que compdem a grade de disciplinas da educacdo, foi direcionado para
instituicdes de ensino publico e privado e abrange inicialmente a Educacao Infantil e o Ensino
Fundamental. Posteriormente, serd complementada com a proposta para o Ensino Médio. Esse
documento tem por objetivo padronizar e promover uma educacdo democratica em ambito

nacional.
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A Base Nacional Comum Curricular (BNCC) é um documento de caréater
normativo que define o conjunto orgéanico e progressivo de aprendizagens
essenciais que todos os alunos devem desenvolver ao longo das etapas e
modalidades da Educacdo Bésica, de modo a que tenham assegurados seus
direitos de aprendizagem e desenvolvimento, em conformidade com o que
preceitua o Plano Nacional de Educacdo (PNE) (BRASIL, 2017, p. 7).

Embora questionada por muitos profissionais que alegam que a BNCC limita a
capacidade criativa do profissional de educacdo e que, assim como os PCN, deveria atuar
como uma proposta norteadora e ndo incisiva e obrigatoria, 0 compromisso enfatizado pelo

documento é a melhoria da educacéo.

A BNCC objetiva garantir a aprendizagem de forma igualitaria entre os educandos.
Tornar 0 ensino homogéneo, de forma que o discente ndo sofra prejuizos pedagdgicos na
hiptese de mudanca de instituicdo de ensino, dentro ou fora do estado ou de migracdo da

rede particular para a rede publica.

A BNCC nédo deve interferir nas atividades pedagogicas efetuadas em sala de aula.
Tem apenas a finalidade de prever um sistema de ensino organizado, de forma a atender as
novas demandas educacionais promovidas pela contemporaneidade. O documento enfatiza,
como 0s outros, os conteudos que compreendem o processo educativo com fins a uma

educacdo integral.

Nesse contexto, a BNCC afirma, de maneira explicita, 0 seu compromisso
com a educagdo integral. Reconhece, assim, que a Educacdo Bésica deve
visar a formacdo e ao desenvolvimento humano global, o que implica
compreender a complexidade e a ndo linearidade desse desenvolvimento,
rompendo com visdes reducionistas que privilegiam ou a dimensdo
intelectual (cognitiva) ou a dimensdo afetiva. Significa, ainda, assumir uma
visdo plural, singular e integral da crianca, do adolescente, do jovem e do
adulto — considerando-0s como sujeitos de aprendizagem — e promover uma
educacdo voltada ao seu acolhimento, reconhecimento e desenvolvimento
pleno, nas suas singularidades e diversidades. Além disso, a escola, como
espaco de aprendizagem e de democracia inclusiva, deve se fortalecer na
pratica coercitiva de ndo discriminacdo, ndo preconceito e respeito as
diferencas e diversidades (BRASIL, 2017, p. 14).

O documento deve ser o ponto de partida da composicdo dos curriculos das
instituicdes de ensino, que devem levar em consideracdo as peculiaridades contidas nas

culturas regionais e locais — elementos considerados substanciais para a real efetivacdo do
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processo pedagogico. Entendemos o trabalho com as dangas populares, nas aulas de Educacéo
Fisica, como um meio de proporcionar esse respeito as diferencas e diversidades.

A BNCC ndo altera a proposta politica pedagogica da escola, contudo, assim como na
confeccdo dos curriculos escolares, a base curricular deve ser o elemento norteador do Plano
Politico Pedagdgico - PPP. Consideramos importante inserir no PPP, o trabalho com a cultura

popular.

3.1.5 A BNCC: novos caminhos para a Educacao Fisica

Como ja descrito no topico anterior, a BNCC é dividida por disciplinas que
compdem o curriculo escolar e, na parte introdutoria, contém a descricdo dos objetivos que
permeiam o documento. No que diz respeito ao curriculo referente a disciplina Educacao
Fisica, o documento relaciona-se aos PCN. Entretanto, as propostas sdo mais amplas e
sistematizadas. O texto inicia suas afirmacdes articulando o0 movimento humano ao &mbito da
fenomenologia da cultura. Relaciona-se o gesto com a necessidade reflexiva, imbuida de
significados, que tem a finalidade de consolidar a participacdo ativa e critica do individuo na

sociedade. De acordo com o documento, nas aulas:

[..] as préticas corporais devem ser abordadas como fendmeno cultural
dindmico, diversificado, pluridimensional, singular e contraditdrio. Desse
modo, é possivel assegurar aos alunos a (re)construcdo de um conjunto de
conhecimentos que permitam ampliar sua consciéncia a respeito de seus
movimentos e dos recursos para o cuidado de si e dos outros e desenvolver
autonomia para apropriacdo e utilizacdo da cultura corporal de movimento
em diversas finalidades humanas, favorecendo sua participagdo de forma
confiante e autoral na sociedade (BRASIL, 2017, p. 211).

Percebe-se um grande avango nas propostas relacionadas & Educagdo Fisica, em
termos de recomendagfes aos docentes. Os contetdos que, anteriormente, principalmente nas
décadas de 1970 e 1980, pautados em principios militares, eram alicercados em propostas que
convergiam com propostas patrioticas, a partir desse documento mudaram.

Com os avancos promovidos pela ciéncia e as novas perspectivas para a area, novos
ideais e pardmetros foram introduzidos. Essa mudanca iniciou com a publicacdo dos PCNs, na
década de 1990. A proposta foi um marco para a Educacdo Fisica e a partir dai novas

discussoes e ideais se consolidaram.



73

Com a publicagdo da BNCC, observa-se a importancia da Educacao Fisica como ponte
para o protagonismo do individuo na sociedade por meio da pratica corporal reflexiva,
ressaltando o ser-humano como individuo plural e multidimensional. O documento enfatiza a
pratica de atividades de diversos ambitos, que devem promover a ampla experimentacao, e
ressalta tambeém:

Trés elementos fundamentais comuns as praticas corporais: movimento
corporal como elemento essencial; organizacdo interna (de maior ou menor
grau), pautada por uma logica especifica; e produto cultural vinculado com o
lazer/entretenimento e/ ou o cuidado com o corpo e a saude (BRASIL, 2017,
p. 211).

A BNCC relaciona seus contetdos com documentos publicados anteriormente como
as Diretrizes Curriculares Nacionais para o Ensino Fundamental de nove anos. Os 6 eixos
tematicos sdo subdivididos em: brincadeiras, jogos, esportes — de marca, precisao, técnico-
combinatério, rede/quadra dividida e parede de rebote, campo e taco, invasdo territorial e de
combate; ginasticas (ginastica geral, de condicionamento fisico e de conscientizacdo
corporal); dancas, lutas e praticas corporais de aventura. Além também de possuir a
delimitacdo de 8 dimensbes de conhecimentos: experimentacdo, uso e apropriacao, fruigéo,
reflexdo sobre a acdo, construcdo de valores, andlise, compreensdo e protagonismo

comunitério.

Os PCNs, publicado em 1997, subdividam os conteldos teméticos em 3 eixos:
esportes, jogos, lutas e ginasticas; conhecimentos sobre o corpo; e atividades ritmicas e
expressivas. E se utilizava o termo dimensbes de conteddos: conceitual, atitudinal e
procedimental como forma de relacionar a atividade fisica com outros componentes essenciais

a praxis pedagogica.

Dessa maneira, 0 BNCC enfatiza e instrui o trabalho com as dancas populares, o que

ratifica o objetivo desse estudo.

3.1.6 Danca e Danca popular a luz da Base Nacional Comum Curricular

Como mencionado anteriormente, apesar de o Brasil ser reconhecido como um pais de

um vasto acervo cultural, a raiz que compde a Educacdo Fisica é de principios tradicionais e
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militaristas. Essa construcéo social torna o desenvolvimento de praticas relacionadas a cultura
popular um grande desafio, pois observamos a predominancia de contetdos esportivistas, bem

como de tematicas relacionadas a performance.

Paulatinamente, a reflexdo acerca de conteudos relacionados as dangas no contexto da
Educacgdo Fisica estd sendo vislumbrada pelos profissionais da &rea. Inicialmente, o tema
surgiu, timidamente, nos PCN, e de forma mais sistematica na BNCC, este de fato consolida a

relevancia de se discorrer sobre esse tema.

Por sua vez, a unidade tematica Dangas explora o conjunto das praticas
corporais caracterizadas por movimentos ritmicos, organizados em passos e
evolugdes especificas, muitas vezes também integradas a coreografias. As
dangas podem ser realizadas de forma individual, em duplas ou em grupos,
sendo essas duas Ultimas as formas mais comuns. Diferentes de outras
praticas corporais ritmico-expressivas, elas se desenvolvem em codificacdes
particulares, historicamente constituidas, que permitem identificar
movimentos e ritmos musicais peculiares associados a cada uma delas
(BRASIL, 2017, p. 216).

O documento também aborda as particularidades regionais, pois “as unidades
teméaticas de Brincadeiras e Jogos, Dancas e Lutas estdo organizadas em objetos de
conhecimento conforme a ocorréncia social dessas praticas corporais, das esferas sociais mais
familiares (localidade e regido) as menos familiares (esferas nacional e mundial)” (BRASIL,

2017, p. 217). Essa citacdo vem corroborar o objetivo desta pesquisa.

As dangas, no contexto regional e comunitario, sdo referenciadas, no documento, ja
nos anos iniciais da Ensino Fundamental, mais especificamente nos 1° e 2° anos. As

habilidades a serem desenvolvidas, segundo 0 BNCC séo:

Dancas do contexto comunitario e regional (EF12EF11), Experimentar e
fruir diferentes dancas do contexto comunitério e regional (rodas cantadas,
brincadeiras ritmicas e expressivas), e recria-las, respeitando as diferencas
individuais e de desempenho corporal (EF12EF12) Identificar os elementos
constitutivos (ritmo, espaco, gestos) das dancgas do contexto comunitario e
regional, valorizando e respeitando as manifestacOes de diferentes culturas
(BRASIL, 2017, p. 225).
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Do 3° ao 5° ano do Ensino Fundamental, a temética é direcionada para a pratica de
dancas de matrizes africanas e indigenas e as habilidades a serem desenvolvidas sao:

(EF35EF09) Experimentar, recriar e fruir dancas populares do Brasil e do
mundo e dancas de matriz indigena e africana, valorizando e respeitando os
diferentes sentidos e significados dessas dangas em suas culturas de origem.
(EF35EF10) Comparar e identificar os elementos constitutivos comuns e
diferentes (ritmo, espaco, gestos) em dancas populares do Brasil e do mundo
e dancas de matriz indigena e africana. (EF35EF11) Formular e utilizar
estratégias para a execucao de elementos constitutivos das dangas populares
do Brasil e do mundo, e das dancas de matriz indigena e africana.
(EF35EF12) ldentificar situacfes de injustica e preconceito geradas e/ou
presentes no contexto das dangas e demais praticas corporais e discutir
alternativas para supera-las (BRASIL, 2017, p. 227).

A luz deste documento, é possivel identificar a necessidade de conduzir os discentes
em atividades brincantes de cunho dancante provenientes na cultura da comunidade local.
Ressaltamos a reflexdo de Laraia (2004) que expBe a importancia de introduzir a préatica de
determinadas atividades culturais desde a infancia. Para que determinados hébitos sejam
incorporados e aceitos no cotidiano das criangas, considerando a cultura como uma pratica
social. A insercdo desses conteudos propostos para 0s anos iniciais, pode, portanto,
transformar as concepc¢des da Educacdo Fisica nas geracdes atuais, tornando a relacdo entre

cultura popular e educagdo menos conflituosas.

3.1.7 Danga situada no contexto educativo

Objetivamos, nesta secdo, refletir acerca das praxis pedagdgicas, atentando para o
curriculo relacionado & Educacéo Fisica e suas implicacfes na Educacéo.

Para que o trabalho docente se desenvolva de forma satisfatoria, € necessario o
conhecimento das diretrizes que permeiam o0 processo educacional. Isso nos faz ressaltar a
compreensdo do contetdo danca como parte integrante de uma escola idealizada. De acordo
com Gongalves e Pimenta (1990, p. 85): “Escola que se pretende ‘democratica, universal,
gratuita, obrigatoria, laica e unitaria, é resultado de um projeto coletivo e adequada em relagdo
aos seus equipamentos materiais e espagos fisicos’”. Afirmativa que vai ao encontro das

consideracOes de Marques (2007) acerca da danca e sua insercdo no sistema educacional:
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Em 1992, a danca passou a fazer parte do regimento da Secretaria Municipal
de Educacdo de Séo Paulo, como linguagem diferenciada. Em 1997, a danca
foi incluida dos Parametros Curriculares Nacionais PCN e ganhou
reconhecimento nacional como forma de conhecimento a ser trabalhado na
escola” (MARQUES, 2007, p. 15).

Coadunando com as citagfes acima, acreditamos ser possivel, por meio da danca,
promover uma pratica pedagogica que provoque a acdo e a reflexdo do sujeito sobre a
realidade em que vive, viabilizando o desenvolvimento cultural, os fundamentos que

embasam a Arte, a Educacdo Fisica e o contexto Educacional (VIEIRA, 2014).

Ao se abordar a tematica danca na escola, € importante que se enfatize as dimensoes
de contetidos e sua relagdo com a Educacéo Fisica quanto a: dimens&o conceitual®* (O que é
dancar?), procedimental (Como dancar?) e atitudinal (Quais objetivos podem ser agregados
em relacdo as relacBes interpessoais no contexto da danca educativa?). Ressalta-se que o
presente estudo ndo desconsidera 0s PCNs, mesmo com a publicacdo da BNCC. Para tanto,
faz-se necessario considerar as dimensdes de conteudos propostas pelo Parametros
Curriculares Nacionais, no intento de enfatizar questfes importantes que permeiam a pratica

pedagdgica relacionada ao ensino da danca na escola.

Com relacédo aos contetidos referentes as orientacfes didaticas, Zabala (1998) tematiza
as estratégias de ensino-aprendizagem conforme a necessidade do discente e constata que
também € necessario situar o docente neste processo como um mediador entre o
conhecimento e o aluno. Portanto, a importancia da compreensdo do papel docente é
fundamental para o trabalho pedagdgico.

Um professor se constrdi pelas atitudes que adota em sua relagdo com os alunos Verderi
(1998). E responsabilidade dele a elaboragio dos procedimentos e da metodologia de
aplicacdo dos conteddos, que deverdo executar de forma que os alunos adquiriam
conhecimento, éxito e satisfacdo na realizacdo das atividades. Entretanto, a discussdo acerca

da interacdo discente-docente sera ampliada, como mostra Darido (2003):

2LA expressdo dimensGes de conteidos é adotada com o intuito de contextualizar a préaxis pedagdgica
possibilitando a imersdo em pressupostos praticos, tedricos e sociais. Isso é essencial no cenario educacional,
bem como no contexto da Educacéo Fisica (DARIDO, 2003).
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Os profissionais formados na perspectiva cientifica continuam utilizando
apenas uma parcela da cultura corporal, ou seja, os esportes tradicionais
(basquete, volei e futebol), apesar de terem tido em sua formagdo académica
atividades ritmicas, atividades expressivas e atividades da cultura popular,
além de outras modalidades esportivas. Esse fato contradiz um dos
principios fundamentais na Educacdo Fisica escolar, que se refere a
necessidade de atendimento ao principio da diversidade de experiéncia da
cultura corporal (p. 29).

Para que se obtenham resultados satisfatorios dos discentes em relagdo ao conteudo
ministrado, é necessario que haja coeréncia entre 0s objetivos e a consolidacdo do processo
ensino-aprendizagem; para tanto, as técnicas e procedimentos de avaliacdo em danca sdo
especificas. Para Marques (2007), o feedback ( grifo da autora) é de suma relevancia para
avaliacdo em danga.

A Educacdo Fisica diferencia-se dos demais componentes curriculares, pois relne
varias possibilidades para a educagdo: motora, cognitiva e afetivo-social. O trabalho com e
por meio do corpo estabelece uma relagéo direta entre discentes e entre docentes e discentes
de forma geral. Segundo Daolio (1995), o carater diferencial da Educacdo Fisica em relagédo
as outras disciplinas € percebido quando os docentes ndo conseguem abordar a especificidade

da area na atuacdo escolar.

Por possuir uma gama de areas inserida no contexto educacional e uma variedade de
temas que pode ser utilizada para conduzir o conhecimento, o trabalho do educador fisico

deveria ser bem mais amplo para que pudesse agregar todas as formas de cultura corporal.
Como afirma Daolio (1995):

A Educacéo Fisica Plural deve abarcar todas as formas da chamada cultura
corporal - jogos, esportes, dancas, ginasticas e lutas - €, a0 mesmo tempo,
deve abranger todos os alunos. Obviamente, que seu objetivo ndo sera a
aptidao fisica dos alunos, nem a busca de um melhor rendimento esportivo.
Os elementos da cultura corporal serdo tratados como conhecimentos a
serem sistematizados e reconstruidos pelos alunos (p. 41).

No contexto que envolve a Educacdo Fisica, relacionar dancga, cultura e educagédo é
uma possibilidade de colocar em pratica a proposta prevista pelos documentos além de
viabilizar a proposta de democratizagdo do ensino.
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4. NA TRILHA DA PESQUISA, PERCURSOS METODOLOGICOS

Dirdés o que puderes lembrar. Trabalho com
fragmentos de episodios, restos de acontecimentos, e
tiro disso tudo uma historia tecida num desenho
providencial. Quando me salvaste, tu me deste um
pouco futuro que me resta e te recompensarei,
devolvendo a ti 0 passado que perdeste.

Umberto Eco

O conhecimento cientifico € um direcionamento que o pesquisador deve adotar, cujo
ideal é especifico em cada modalidade a ser estudada. Ele se distingue do senso comum,
embora sejam ambos fontes de conhecimento. Ressaltar o aporte com base na pesquisa
académica nao o faz mais importante dos saberes adquiridos ao longo da vida. Esses saberes
serdo 0 ponto de partida para o pesquisador. Conhecimento cientifico e senso comum
diferem-se pelos objetivos, mas ambos sdo de extrema relevancia para a constituicdo de uma
ciéncia. Para que o pesquisador inicie seu estudo é necessario que ele delineie seus objetivos e

a abordagem.

A ciéncia possui suas particularidades e, ao realizar um trabalho académico, é
importante que se ressalte diversos aspectos e sistematizacOes, entre eles a definicdo do

método, para que se explique a escolha de determinados procedimentos.

Toda pesquisa cientifica é embasada em uma diretriz que a conduzira aos resultados
esperados. E, portanto, 0 método que permitird ao pesquisador alcancar seus objetivos em

uma pesquisa académica.

Assim, 0 método é o conjunto das atividades sistematicas e racionais que,
com maior seguran¢ca e economia, permite alcancar o objetivo -
conhecimentos validos e verdadeiros -, tragando o caminho a ser seguido,
detectando  erros e auxiliando as decisbes do  cientista.
(MARCONI; LAKATQOS, 2008, p. 83).
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Apos a escolha do tema é necessario que se defina 0 método e as estratégias mais
adequadas. Dessa maneira, foi possivel verificar que o estudo de caso seria 0 mais apropriado,
devido a necessidade de se apresentar devidamente o colaborador Geraldo de Paula Santana
no ensino das dancas populares. Segundo Goode e Hatt (1979, p. 421), o estudo de caso “E
um meio de organizar dados sociais preservando o carater unitario do objeto social estudado”.
Wimmer (1996) enumera caracteristicas como: descrigdo, explica¢do, inducdo e o
particularismo. “O estudo se concentra em uma situagdo, acontecimento, programa ou
fendmeno particular, proporcionando assim uma excelente via de analise préatica de problema
da vida real” (WIMMER, 1996, p. 161). Deste modo, por meio do estudo de caso, procuramos
compreender e esclarecer de forma mais profunda, fendmenos peculiares, como o de Mestre

Paizinho.

Para De S& (1998, p. 26), “a construgdo do objeto de pesquisa pode ser vista como um
processo decisorio”, bem como o levantamento do referencial teérico que embasardo a
pesquisa. De acordo com o0s pressupostos apontados na delimitacdo do estudo, a elaboragao
deste projeto se deu em consonancia com o relato da historia de vida de um individuo no
intuito de conhecer sua trajetoria e suas praticas. Buscamos também argumentos para a
valorizacgéo e a indicacdo da danca popular no contexto educacional, apontando a importancia
da cultura da danca popular para a formacdo cultural e identitaria da nova geracéo.

Apos leituras minuciosas acerca do procedimento de coleta de dados a ser utilizado,
foi possivel verificar que o método Historia Oral atenderia aos requisitos necessarios na
composicdo do trabalho, por possibilitar o didlogo com outras fontes de coletas como:
documentos, fotografias, figurinos e aderecos (MEIHY; HOLANDA, 2017).

A delimitacdo da metodologia instaurou-se para compreender a historia da génese e
objetivo das dancgas populares, difundidas por meio de oficinais culturais, aplicadas pelo
Mestre Paizinho. Essa experiéncia apresenta para a comunidade escolar possibilidades
reflexivas acerca da desmistificacdo, bem como a ressignificacdo das préaticas brincantes no

contexto educacional.

O método da Histdria Oral, conforme Meihy e Ribeiro (2011) tem como finalidade
desvelar aspectos subjetivos presentes nas historias de vida de individuos. A presente
metodologia ndo se restringe a entrevistas narradas, ela é parte do processo que compde a

pesquisa. O método tem como finalidade obter dados provenientes por meio de entrevistas,
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observacdes, dentre outras fontes disponibilizadas. Para tanto, utilizamos também o recurso
denominado Observacdo Sistemdtica cuja finalidade foi a de observar as reagfes dos

colaboradores e participantes de uma oficina ministrada pelo colaborador principal.

No método denominado Observacdo Sistematica, a atitude do pesquisador é a de um
espectador que, sem instituir nenhuma intervencdo, utiliza-se de recursos tecnoldgicos como:
cameras; gravadores de audio e video; e registros escritos no intuito de auxiliar na coleta dos
dados, tornando a pesquisa ainda mais fidedigna (MOREIRA; CALEFFE, 2008).

Dentre as finalidades deste método de coletas, 0 que o justifica € observar e registrar
minucias e detalhes, no intuito de complementar e oferecer subsidios a pesquisa. Isto, por
meio de mapeamentos comportamentais, registro de tarefas e atividades que estdo

relacionadas ao que o pesquisador se propde a estudar.

A observacdo estruturada ou sistematica consiste na coleta e registro de
eventos observados que foram previamente definidos. O observador, munido
de uma listagem de comportamento, registra a ocorréncia destes
comportamentos em um determinado periodo de tempo, classificando-os em
categorias ou caracterizando-os por meio de sinais [...] 0s comportamentos
estdo incluidos em um dos itens da relagdo de categorias que o observador
definiu, previamente; no sistema de sinais, 0s registros sdo feitos em uma
listagem de comportamentos bem precisos [...] O registro de dados pode
ocorrer no ato, observando-se diretamente, no momento em que ocorrem.
Deste modo, pode-se observar os eventos no contexto em que se dao e
observar a relagdo com outros atos e circunstancias que influenciaram a sua
ocorréncia, e permitir uma analise mais compreensiva dos dados
(CHI1ZZOT], 2010, p. 53).

Assim sendo, memdrias escritas, recursos audiovisuais, aderecos, figurinos,
expressoes, gestualidades também podem ser disponibilizadas como fonte de coleta de dados.
Essas alternativas primam por solidificar a pesquisa denominada Historia Oral, ndo se

esgotando apenas na narrativa do colaborador, justificando, portanto, a escolha do método.

Sendo um método de pesquisa, a historia oral ndo é um fim em si mesma, e
sim um meio de conhecimento. Seu emprego s6 se justifica no contexto de
uma investigacao cientifica, o que pressupde sua articulagdo com um projeto
de pesquisa previamente definido. Assim, antes mesmo de se pensar em
historia oral, & preciso haver questdes, perguntas, que justifiquem o
desenvolvimento de uma investigagdo. A historia oral s6 comeca a participar
dessa formulacdo no momento em que é preciso determinar a abordagem em
questdo: como sera trabalhado (ALBERT], 2004, p. 29).
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Diante das possibilidades evidenciadas pela metodologia, constatamos que a histéria
de vida seria a mais adequada aos objetivos da pesquisa, devido as particularidades que
permeiam o estudo. Sobre o método conceituado como Histéria Oral de Vida, Meihy e
Holanda (2017, p. 37) discorrem que: “em termos sociomorais, a historia oral tem vocacgéo a
valorizar o individuo em detrimento do exclusivismo da estrutura social”. Assim, nesta
pesquisa, 0 Mestre Paizinho assume o papel central, pois sua historia de vida € marcada pela
missao que ele realiza na comunidade e que intenciona ensinar para além do nudcleo cultural e

comunitario no qual esta diretamente inserido.

A utilizacdo do método de Historia Oral justifica-se, pois permite conduzir a historia
para a comunidade, ou seja, a historia surge do cerne da comunidade. Ela prope a incitacéo
de uma nova perspectiva social da historia, ao enaltecer perspectivas desqualificadas pelos
principios das fontes documentais, deixando de selecionar apenas a fonte escrita como
objetiva (THOMPSON, 1992).

Mediante as possibilidades viabilizadas pela presente metodologia, Meihy (2005, p.
93) pondera que a Historia Oral “combinou duas fun¢des complementares: 1) a de registrar; e
2) a de divulgar experiéncias relevantes [...], promovendo assim um incentivo para a

compreensao e o registro da historia local”.

A leitura de Meihy e Holanda (2017), Meihy e Ribeiro (2011), Alberti (2004) e
Lozano (2006) possibilitou compreender as indagagdes que permeavam as davidas e verificar
que a Historia Oral de fato era o caminho mais adequado para a proposta de pesquisa em
questdo, por constituir-se em uma metodologia que possui, em sua vertente, a possibilidade
interdisciplinar, bem como a consideracdo de diversos elementos complementares como:
fotos, videos, fontes oriundas de jornais e revistas, que, conjuntamente, compuseram a

pesquisa, justificando, portanto, a utilizagéo da presente metodologia.
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A tradicdo oral foi, entdo, um objeto de conhecimento construtivo do corpus
tedrico da antropologia e também um conhecimento de aproximacdo e
interpretacdo das culturas abordadas. Mas a questdo da oralidade ultrapassou
0 campo especifico da antropologia, e agora é objeto de estudo de outras
disciplinas [...]. Diria que é antes um espaco de contato e influéncia
interdisciplinares; sociais, em escalas e niveis locais e regionais; com énfase
nos fendmenos e eventos que permitam, através da oralidade, oferecer
interpretagdes qualitativas de processos historico-sociais [...]. De inicio,
apresenta uma problematica, inserindo-a em um projeto de pesquisa. Depois,
desenvolve os procedimentos heuristicos apropriados a constituicdo das
fontes orais que se prop0s a produzir. Na hora de realizar essa tarefa
procede, com 0 maior rigor possivel, ao controle e as criticas interna e
externa da fonte constituida, assim como das fontes complementares e
documentais (LOZANO, 2006, p. 16).

Inserida na proposta metodoldgica da Histdria Oral, a Histéria Oral de Vida foi a
mais condizente com o objeto a ser pesquisado: a experiéncia de ensino em dangas populares

por parte de um Mestre da cultura popular brincante.

Com relacdo ao dizeres do diretor(a) e do docente(a), 0 método se enquadra na

perspectiva relacionada a Histdria Oral Tematica:

Dado seu carater especifico, a historia oral tematica ressalta detalhes da
historia pessoal do narrador que interessam por revelarem aspectos Uteis a
instrucdo dos assuntos centrais [...] mais do que isso, estes se tornam peca
fundamental para a aquisi¢do dos detalhes procurados (MEIHY; RIBEIRO,
2011, p. 89).

O enfoque central da pesquisa se concentra na narrativa do colaborador principal,
Mestre Paizinho. O intuito em complementar o estudo por meio da fala de dois outros sujeitos
diretamente envolvidos no processo concernente a pesquisa — gestor da escola e professor de
Educacdo Fisica — foi o de registrar perspectivas diferentes e dar destaque a aspectos
relevantes do processo de inser¢cdo da danca popular, e, consequentemente, do préprio

conceito de cultura popular, no contexto escolar.

O método denominado Histéria Oral busca desvelar aspectos subjetivos em
consonancia com outras fontes de dados, propiciando um recorte na coleta dos dados referente
aos objetivos propostos pelo estudo, oportunizando coletar aquilo que é de fato relevante para

a pesquisa.
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A presente pesquisa caracterizou-se como basica, exploratoria e descritiva, com
abordagem qualitativa do problema, por meio do método da Historia Oral, especificamente a
Histdéria Oral de Vida, tendo em vista que o estudo busca examinar as praticas brincantes
proporcionadas pelas dancas populares ministradas por Mestre Paizinho, bem como explorar

essas possibilidades educativas.

A pesquisa de natureza qualitativa, conforme Minayo; Deslandes e Gomes (1994) tem
por objetivo investigar as subjetividades presentes na propositura do que se pretende estudar,
diferente da pesquisa quantitativa, cujo objetivo € o de mensurar e contabilizar dados, o
método qualitativo propGe compreender de forma aprofundada determinados grupos sociais,

examinando, portanto, questdes da realidade que ndo podem ser mensurados.

A pesquisa qualitativa responde a questdes muito particulares. Ela se
preocupa, nas ciéncias sociais com o nivel de realidade que ndo pode ser
guantificado. Ou seja, ela trabalha com o universo de significados, motivos,
aspiragdes, crencas, valores e atitudes, o que correspondem a um espaco
mais profundo das relagdes, dos processos e dos fendmenos que ndo podem
ser reduzidos a operacionalizacdo de valores (MINAYO; DESLANDES;
GOMES, 1994, p. 21-22).

Segundo Gil (2008), esse método de pesquisa ressalta a imersdo nas indagacOes
permeadas pelo que se pretende desvelar, bem como suas relacGes propiciadas pelo trato
direto com o contexto pesquisado, no intuito de averiguar as particularidades e significados
presentes no lécus de investigacdo. A pesquisa de carater descritivo exige do cientista social a
observacao das mais variadas fontes que permitem que esse item seja contemplado em sua

amplitude, possibilitando o0 exame das variaveis encontradas no estudo (TRIVINOS, 1987).

Gil (2008) afirma que uma pesquisa descritiva visa agrupar fatos com o objetivo de
complementar lacunas no conhecimento. O estudo de carater também exploratorio propde
viabilizar a exploragdo minuciosa com a finalidade de adquirir o méximo de conhecimento
sobre o tema, promovendo a elaboracdo da hipotese do estudo (MARCONI; LAKATOS,
1990).

De acordo com Ecléa Bosi (1987), verifica-se a importancia do registro oral, pois:
“[...] alcanca uma memoria pessoal que, como se busca mostrar, é também uma memdria

social, familiar e grupal” ( p. 1).
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Meihy e Holanda (2017) ressaltam que a metodologia por narrativas de histéria oral
busca ampliar e valorizar episddios ministrados por pessoas comuns, como é o caso do Mestre

Paizinho. Sobre isso corroboram Ferreira e Amado (2006):

O uso sistematico do testemunho oral possibilita a historia oral esclarecer
trajetdrias individuais, eventos ou processos que as vezes nao tém como ser
entendidos ou elucidados de outra forma: sdo os depoimentos de analfabetos,
rebeldes, mulheres, criancas, miseraveis, prisioneiros, loucos...S8o histérias
de movimentos sociais populares, de lutas cotidianas encobertas ou
esquecidas, de versdes menosprezadas; essa caracteristica permitiu inclusive
que uma vertente da historia oral se tenha constituido ligada a historia dos
excluidos (FERREIRA; AMADO, 2006, p. XIV).

Conforme a citacdo supracitada, € possivel observar que a metodologia da Historia
Oral permite uma contextualizacdo de vozes por vezes desqualificadas. Entretanto, o relato
verbal, em consonancia com outras fontes, promove a composi¢do da pesquisa, tornando-a

precisa e coesa, propiciando, portanto, a valorizacdo daquilo que a sociedade ignora.

Por isso, justifica-se a presente pesquisa, que objetivou suscitar aspectos relevantes
nas praxis pedagdgicas nos contetdos referentes as dangas de cunho popular no ambiente

educacional.

4.1 Colaboradores

O estudo de caso em questdo contou com a colaboragdo dos seguintes sujeitos: Mestre
Paizinho, Mestre da cultura popular tradicional, reconhecido pelo Ministério da cultura, que
ministra oficinas de dancas populares em instituicdes de Educacdo Basica e em eventos
relacionados a cultura popular em um municipio do vale do Paraiba paulista; o gestor da
instituico de ensino na qual foi efetuada a coleta de dados e o professor mediador,
responsavel por ministrar aulas de Educacdo Fisica no estabelecimento de ensino onde
ocorreu a observacao sistematica. Consideramos que a coleta de dados, por meio de diferentes
perspectivas, oportuniza compreender melhor o objeto de estudo. A definicdo desses sujeitos
colaboradores da pesquisa se deu em decorréncia da sele¢do da escola, disposta conforme o

calendéario de Mestre Paizinho.
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O denominado estudo de caso, de acordo com Chizotti (2010), é um método de
pesquisa utilizado pelas ciéncias sociais que tem por finalidade compilar um ou mais fatos
ocorridos na sociedade. No entanto, a decisdo tomada na escolha dos procedimentos a serem
utilizados dependem dos objetivos do pesquisador em relacdo a finalidade do estudo a ser

desenvolvido.

A multiplicidade dos eventos ocorridos em ciéncias humanas proporciona aos
pesquisadores uma infinidade de possibilidades que, eventualmente, sdo questionadas pelas
ciéncias exatas. O imprescindivel é identificar qual a proposta metodoldgica serd capaz de
compreender o fendmeno a ser estudado e atender aos objetivos pretendidos. Para tanto, apos
refletir acerca da subjetividade instituida, pelos dizeres ndo verbais traduzidos pela
singularidade da histéria de vida do colaborador principal, foram adotados os métodos

apresentados para o estudo em questéo.

Apés disponibilizada a agenda de realizacdo das oficinas de danca popular, por Mestre
Paizinho, nas escolas municipais, previsto para o ano de 2017, selecionamos uma data. Deste
modo, o caso a ser estudado foi apenas um, dentre os que aconteceram ao longo deste ano. A
escolha da danca Mocambique, deu-se pela importancia dessa manifestacdo para o
colaborador, pois, apesar de ministrar oficinas de outras modalidades de dancas culturais
como a catira, danca de pau de fitas, dentre outras, € no Mocambique que 0 sujeito

colaborador se identifica.

O Mestre da cultura, colaborador principal da pesquisa, possui uma histéria de vida
permeada de atributos que o consagraram como uma figura importante no cenéario cultural
regional. Mestre Paizinho obteve o titulo de Rei do Congo da Cultura Popular, em 2004, ap6s
uma solenidade promovida pelo Sesc de Bauru, que reuniu grupos de culturas populares e que

contou com a participacdo de diversos Mestres da cultura Nacional.

Um dos objetivos do evento era o de selecionar referenciais culturais significativos,
com o propésito de conceder reconhecimento internacional por meio do evento denominado
Primeiro Encontro Sul-americano de cultura Popular. Foram selecionados, na ocasiao,
quarenta e cinco sujeitos determinados por critérios de significancia cultural, dentre eles,

Geraldo de Paula Santana, o Mestre Paizinho.
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O evento de projecgdo internacional realizou-se na capital federal Brasilia-DF, e contou
com a participacdo de cerca de dezoito paises e de grupos culturais de todo territério
brasileiro. Neste evento, foi concedido, aos individuos selecionados, o titulo de Mestres da
cultura Popular, concedido pelo Ministério da Cultura. No ano de 2009, Mestre Paizinho
recebeu o titulo de Rei do Congo, concebido no evento Revelando Sdo Paulo??, que se iniciou
no ano de 1996, com o intuito de promulgar a cultura popular do estado de S&o Paulo.

Mestre Paizinho aponta que o titulo de Rei do Congo é soberano, portanto, ndo existe
a possibilidade de coroagdo de outros Mestres, salientando ser essa sua missdo: perpetuar
saberes culturais. Embora o Mestre ndo possua formacdo académica, ele compreende as
sistematicas que abarcam o ambiente educacional adaptando suas oficinas as demandas
pedagdgicas. Afirma correlacionar seu trabalho cultural a préxis educativa, dotada de

especificidades e ressignificagoes.

A escolha do Gestor(a) e do professor(a) que ofereceram subsidios, por meio da
narrativa oral, para complementar a analise dos dados da pesquisa, deu-se por serem

integrantes da Unidade Escolar na qual o Mestre aplicou a oficina na data escolhida.

4.2 Instrumentos

Os instrumentos de pesquisa utilizados neste estudo foram: Roteiro para registro de
observacao sistematica (conforme apéndice I11); Pesquisa exploratéria, com o levantamento
de materiais disponiveis no acervo on line em formato de documentérios, videos, fotografias e
outras fontes disponibilizadas pelo colaborador, como vestimentas, aderegos, entre outros;
Roteiros de entrevistas realizadas com o Mestre (apéndice 1); Roteiro de entrevista realizada
com o gestor (a) da instituicdo de ensino (apéndice Il ); Roteiro de entrevista realizada com o
docente responsavel pela introducdo da oficina de danca popular na escola (apéndice II);
Analise de documentos legais (Constituicdo federal, Lei de diretrizes e bases da educacgéo

22Revelando S&o Paulo é um evento de cultura tradicional e arte do Estado de S&o Paulo idealizado pelo
Professor Doutor Toninho Macedo. Iniciado no ano de 1996, tem como objetivo articular, promover e expandir
tradicBes, acdes e politicas culturais em todo o estado. Destinado a promog¢do da cultura imaterial, o festival
conta com exposicdo de diversas fontes de cultura como: culinéria, artesanato, dancas, folias, romarias, bonecos
gigantes, carros de bois, violas, ponteios, folguedos, cavalgadas, cavalhadas, religiosidade. O evento promove 0
didlogo e parceria de dirigentes culturais de municipios e instituicbes privadas de natureza cultural e/ou
educacional. O festival de projecdo nacional é um dos maiores eventos culturais do pais acontece em quatro
edicdes anuais, geralmente no més de Setembro, sendo uma delas obrigatoriamente na cidade de Séo Paulo.
(MESTRE PAIZINHO, 2017).
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nacional, Pardmetros Curriculares Nacionais de Educagdo Fisica e temas transversais e
Diretrizes Curriculares Nacionais para relacdo étnico-raciais e a recém homologada Base

Nacional Curricular Comum).

A entrevista com o colaborador seguiu um roteiro, enfatizando o método utilizado pela
Historia Oral De Vida (MEIHY; HOLANDA, 2017). Foi considerada a totalidade das
narrativas dos colaboradores para compreender a génese das oficinas e 0s aspectos culturais
relativos ao modo como o sujeito de pesquisa visualiza a cultura, a escola e o seu trabalho
com dangas populares. Assim, apontamos a relevancia do caderno de campo que acompanhou
a pesquisadora ao registrar, com minucia, cada detalhe passivel de fonte de coleta.

O roteiro de entrevistas foi elaborado com perguntas abertas a fim de compreender as

préticas das dancas populares, ministradas pelo colaborador.

A oficina aconteceu com alunos de terceiros e guartos anos do Ensino Fundamental,
cujas idade variam entre 8 e 10 anos. Foram observados diversos aspectos a fim de

complementar a pesquisa.

4.3 Procedimentos para Coleta de Dados

A pesquisa foi submetida a0 Comité de Etica em Pesquisa da Universidade de
Taubaté (CEP-UNITAU) que tem como objetivo defender os interesses dos sujeitos da
pesquisa em sua integridade e dignidade, contribuindo para o desenvolvimento da pesquisa
dentro de padrbes éticos, respeitando a Resolucdo 196 / 86 - Resolucdo CNS (Conselho
Nacional de Salde) 466/12. Foi assegurada, aos colaboradores, que poderiam desistir da

participacao se assim o desejassem.

Nessa pesquisa, mais do que sujeitos, como indica os aspectos legais, as pessoas que
se dispuseram a participar sdo consideradas colaboradores, como define o aporte da Historia
Oral.

A elaboracdo da pesquisa, baseada em Meihy e Holanda (2017) consistiu das

seguintes etapas:
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No primeiro estdgio, a pesquisadora buscou a aproximagdo com o tema e a formacgéo
da rede de pesquisa as quais envolviam a saida de campo de reconhecimento; contatos com o
colaborador principal; dialogos informais em nivel de sondagem; definicdo de um percurso

bibliogréafico; e delineamento da metodologia a ser utilizada para a efetivacao do estudo.

Na etapa de pré-entrevista, foi apresentado o projeto de estudo para os informantes,
explicitando em linhas gerais 0 processo que comporia a pesquisa, enfatizando a necessidade
do registro por meio de equipamentos eletrénicos e do levantamento de dados por meio do
acervo disponibilizado pelo colaborador principal. Também foi realizada o levantamento da
agenda do Mestre Paizinho, no intuito de selecionar a instituicdo de ensino na qual a oficina
aconteceu. Apds apresentado o projeto de estudo, mediante a aceitacdo dos colaboradores,

estes foram orientados a lerem e a assinarem o Termo de consentimento livre e esclarecido.

Na etapa seguinte, a pesquisadora foi a campo. O local da coleta de dados se deu em
uma instituicdo publica municipal de um municipio do vale do paraiba paulista. Houve o
acompanhamento do Mestre em sua oficina, com a finalidade de realizar a observagéo
sistematica. Neste contexto, foram registrados e mapeados: a recepcdo da comunidade
escolar, a receptividade dos alunos em relacdo as oficinas ministradas, corporalidade e
gestualidade, aspectos relacionados as atividades ritmicas, vestimenta, aderecos e elementos

psicomotores.

Na entrevista propriamente dita, Meihy e Holanda (2017) explicitam que a
metodologia relacionada a Histdria Oral busca ampliar e valorizar episédios ministrados por
pessoas comuns, como é o caso do Mestre, que mesmo sendo reconhecido pelo Ministério da
Cultura, ndo possui condecoragdo oficial de nenhuma entidade educacional; ndo é remunerado
por suas oficinas; e ndo recebe apoio de nenhum 6rgdo oficial. E um homem humilde, cuja
sabedoria ndo é voltada a academia. Segundo Marconi e Lakatos (1990), a entrevista oferece
maior oportunidade para avaliar condutas, atitudes, reagdes e gestos e permite obter dados que
ndo se encontram em fontes documentais. A pesquisadora entrevistou, também, o professor da
escola onde a observacdo sistematica foi realizada, responsavel por ministrar aulas de

Educacdo Fisica e o gestor responsavel pela instituicao.

Os dados obtidos por meio das entrevistas foram organizados e transcritos. A
entrevista com o Mestre da cultura durou 55 minutos, com a gestora, 15 minutos e com a
professora, 14. O tempo demandado para transcrever as entrevistas foi de aproximadamente

vinte horas e, neste estagio de transformacdo da narrativa oral, procuramos registrar todos o0s
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detalhes. Esse trabalho minucioso exigiu dedicacdo e atencdo por parte da pesquisadora, que

precisou ouvir diversas vezes cada resposta.

Os temas cultura, cultura popular, educacao, corporalidade e politicas publicas foram
abordados pela pesquisadora em todas as entrevistas. Posteriormente, a pesquisadora
organizou os dados obtidos por meio da observacdo de campo, e todo material disponibilizado
pelo Mestre como: Artigos por meio de jornais, revistas, certificados e imagens.

Na etapa da textualizacdo, as respostas foram transformadas em narrativas diretas.

Na fase da conferéncia, foi apresentada ao colaborador, a entrevista oral em formato
de texto, com o objetivo de possibilitar as possiveis modificacdes desejadas. Nesta etapa, 0s
dados dialogaram com fontes tedricas, documentais e a observacéo de campo, possibilitando a

confirmacéo das informacdes levantadas.

Para o procedimento de coleta de dados foi adotado o método Histéria Oral
Temaética, com o gestor e professor e historia oral de vida com Mestre Paizinho as entrevistas
foram abertas, com roteiro prévio de perguntas (conforme Apéndices I e 1), por compreender

que esse método possibilita maior contextualiza¢do dos dados.

As entrevistas foram gravadas de forma digital, com o propoésito de ndo omitir dados
relevantes. Logo apds foram transcritas, seguindo os moldes propostos pela metodologia da

Historia Oral.

Os colaboradores foram esclarecidos de que qualquer informacdo que pudesse ser
fonte de prejuizo material ou moral seria desprezada no momento da apresentacdo dos
resultados. As entrevistas foram conferidas pelos colaboradores que poderiam apontar trechos
que desejassem suprimir na versédo final de sua narrativa. Em funcdo do método e do objetivo
das entrevistas com o Mestre, seu nome sera mantido, pois ndo caberia falar em anonimato na

historia de vida de um sujeito singular.

As Ciéncias Sociais e Humanas possuem especificidades praticas e conceituais, 0 que
possibilita a utilizagdo de multiplas perspectivas tedrico-metodoldgicas, e a atribuicdo de
significados, especificidades e representacdes, conforme descrito na Resolugdo CNS 510/
2016, que dispde sobre as normas aplicaveis em Ciéncias Humanas e Sociais, publicada em

24 de maio de 2016, possibilitando a utilizagdo do nome legitimo do colaborador.
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O nome faz parte da identidade do Mestre que foi convidado a participar da pesquisa
como colaborador principal, e conforme o Art. 9° dessa resolucéo, é direito do participante
decidir se sua identidade sera divulgada e quais informacgdes concedidas poderdo ser tratadas

de forma publica.

A pesquisa ndo proporcionou 0nus aos colaboradores, visto que a coleta dos dados foi
realizada em locais de livre escolha, conforme a disponibilidade destes. A cooperacao foi
voluntéria, sendo, portanto, descartadas indenizacGes legalmente possiveis. As entrevistas
com o Mestre, gestor da escola e o professor responsavel pela disciplina de Educacdo Fisica
no estabelecimento onde a oficina proposta pelo Mestre foi ministrada, foram compostas por

um roteiro norteador, e foram efetuadas logo ap6s o término da oficina cultural.

A coleta de dados, também realizada por meio da observacdo sistematica, foi efetuada
no estabelecimento de ensino, de acordo com o calendério de atividades disponibilizadas pelo
Mestre da cultura, conforme explicitado ao longo da dissertacdo. A pesquisadora, munida de
um roteiro prévio de registros, (conforme Apéndice V) registrou dados relevantes para o
estudo. O método teve como objetivo complementar a pesquisa, ndo restringindo apenas a

coleta por meio da narrativa oral.

Neste estagio da pesquisa, pretendeu-se coletar informacdes relevantes acessiveis por
meio do registro sistematico. Analisando a série histérica da realizacdo deste tipo de oficina
ministrada pelo Mestre, nos Gltimos cinco anos, verificamos que h& dois formatos de oficina:
0 primeiro, que é realizado em um unico dia; e 0 segundo, que se estende por até um més. A
definicdo do tipo de oficina ministrada depende da expectativa e das condi¢des de cada
escola. Em determinados estabelecimentos, a oficina é efetuada em um dia, ou também
realizada em formato de projeto sistematizado, esse fator depende dos objetivos da instituigéo.

No caso dessa pesquisa, a oficina foi de um dia.

4.4 Procedimentos para Analise de Dados

A escolha do referencial analitico € de suma relevancia para o desenvolvimento e
coeréncia da pesquisa e a triagem da técnica de interpretacdo dos dados obtidos é tdo

importante quanto a coleta.
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Desse modo, verificando a multidimensionalidade de fontes de coleta de dados
proporcionadas pela pesquisa em Histéria Oral que contempla a averiguacdo de diversas
fontes de dados, em uma unica investigacdo, instaurou-se a duvida de como analisar o

material de fontes orais, relatos de campo, acervos fotograficos e recursos audiovisuais.

Assim, a triangulacdo de dados, que permite o dialogo entre diversas fontes, foi

adotada:

A técnica da triangulagdo tem por objetivo basico abranger a méaxima
amplitude na descricdo, explicacdo e compreensdo do foco em estudo. Parte
de principios que sustentam que é impossivel conceber a existéncia isolada
de um fendmeno social, sem raizes historicas, sem significados culturais e
sem vinculagdes estreitas e essenciais com uma macrorrealidade social
(TRIVINGS, 1987, p. 138).

A caracteristica técnica de um método flexivel contemplado pela Histéria Oral
possibilita diversas técnicas de coletas de dados e permite trazer a tona itens relevantes do
cotidiano do colaborador, bem como a contextualizacdo da subjetividade, particularidade
oriunda da pesquisa qualitativa. Assim, possibilitar o didlogo entre as fontes coletadas, por

meio da triangulagdo, conduz para uma maior veracidade ao estudo em quest&o.

Este instrumental analitico contribui no desenvolvimento de pesquisas
qualitativas voltadas a interpretacdo e atribuicdo de significados dos
fendbmenos investigados, favorecendo o processo de andlise indutiva dos
dados coletados (MARCONDES; BRISOLA, 2014, p. 201).

A andlise por triangulacdo de métodos € caracterizada por articular os dados obtidos.
Esses dados também sdo relacionados a analise da conjuntura caracterizada como lécus vasto
e mais subjetivo da realidade, justificando, portanto, a escolha do método utilizado no

procedimento de analise dos dados.
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5. A VOZ DO GRIOT DO VALE DO PARAIBA PAULISTA: MEMORIA,
TRADICAO E MISSAO

Um Mestre sem mestrado define a sua cultura vinda
do coracdo e da alma, a sua faculdade é a sua
dificuldade e o aprendizado de cada dia.

Mestre Paizinho

¥

b

Figura 6: Geraldo de Paulo Santana, Mestre Paizinho.
Fonte: gazeta de Taubaté, %.

Porque quando a gente é sonhador a gente caminha e os obstaculos se transformam em
grandes aprendizados...

23 Disponivel em: < https://gazetadetaubate.com.br/uma-licao-de-mestre/ >, acesso em 25 fev. 2018.
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O meu nome € Geraldo Santana Filho, eu nasci na cidade de Taubaté, no dia 07 de
julho de 1965. Eu tenho o terceiro ano do colegial incompleto, minha profisséo é: Mestre da

cultura popular.

Comecei a trabalhar junto com meu pai, na roga, e depois ele foi trabalhar de pedreiro,
eu era ajudante dele. Ele me ensinava muita coisa. Sempre falava pra mim que um dia eu iria
compreender cada um dos ensinamentos dele, tanto no trabalho e como na cultura. E sobre a
cultura que ele estava me ensinando certamente eu iria passar por muitos desafios, mas que
ndo era para desistir, porque quando a gente é sonhador a gente caminha e os obstaculos se

transformam em grandes aprendizados...

Eu me casei e trabalhei em uma industria quimica. E depois que eu sai da industria,

em 2002, eu comecei a dar inicio ao projeto cultural Mestre Paizinho que ndo parou mais.

Figura 7: Aniversario de um ano da filha mais velha de Mestre Paizinho: Aline, em 15 set. 1990. Na foto: da
direita para a esquerda, Mestre Paiz8o, Mestre Paizinho, Dona Rose (esposa do Mestre) e sua filha Aline, no
colo. Hoje com vinte e oito anos.

Fonte: acervo pessoal de Mestre Paizinho.
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E na danca do Mogambique eu participo desde a idade de cinco anos. E tudo o que eu
faco é com amor porque eu acredito que um dia, em algum lugar, o meu trabalho vai estar

sendo reconhecido!

Figura 8: Mocéo de aplauso recebido por Mestre Paizinho em 24 de novembro de 2003.
Fonte: acervo pessoal de Mestre Paizinho.

A cultura popular é uma preciosidade...
A cultura popular é uma preciosidade e se a gente ndo unir a cultura e a educagao, vai

chegar um certo momento da trajetoria da vida de um Mestre, que ela vai perdendo a sua
esséncia. A cultura em si ela é maravilhosa, mas se a cultura ndo for levada para a educacéo,
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pois as futuras geracoes... Elas sdo 0s nossos multiplicadores. E se a gente guardar a cultura
sO para si, ela ndo vai evoluir, mas quando a gente leva a cultura para educacao, o trabalho de

um Mestre ou de qualquer profissional da area cultural, ai entdo, a cultura com certeza vai ser

mais respeitada e divulgada.

Figura 9: 11 nov. 2002. Mestre Paizinho ministrando oficina de Mogambique na escola Municipal Ernesto de
Oliveira Filho.
Fonte: Acervo pessoal de Mestre Paizinho.
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A danca popular é uma riqueza!

A danca popular é uma riqueza! E o Mestre paizinho, além da danca do Mogambique,
faz outras dancas também. Ele faz, entdo, o grupo de adoracao ao presepio; folia de reis; folia
do divino; danca da fita; catira; congada; bumba meu boi; balaio; e cultura dos caiap6s. A
cultura popular ela ndo se fecha s6 no Mocambique, ela € como um leque, um mundo

diversificado.

O Mogambique... Ajuda muito dentro do contexto educacional. Porque, no momento
em que estamos trabalhando, a danca do Mogambique, através do manejo do bastdo, nos
estamos trabalhando: ritmo, movimento, disciplina, coordenacdo, trabalho em equipe,
musicalidade. E trabalhando entdo a matematica, no momento em que nés estamos fazendo a
contacdo dos ritmo. E no momento que o mestre esta falando da origem do Mogambique, nds
estamos trabalhando a geografia, e estamos trabalhando a historia, e no momento, o mestre,
ele passa com o aluno, ele ta trabalhando a Educacéo Fisica, pois exige muito equilibrio no

que ele faz. O Mocgambique, ele ajuda muito no contexto educacional.

E esse trabalho nas escolas, eu comecei de uma grande teimosia. Porque eu sempre
gostei de pesquisar sobre cultura popular, entdo ha um tempo, uns quarenta anos atras, em
Taubaté, chegou a ter quase dezoito grupos de Mogcambique, hoje, infelizmente ndo. A cidade
tem em torno de trés grupos, esta se perdendo né? Assim, os mestres faleciam, ai os filhos
viam as dificuldades dos pais e eles ndo queriam abracar esta causa, ai eu pensei: a melhor

forma de fazer que o Mogambique ainda exista, era ir para as escolas.

E no momento em que comegamos a partilhar com as criangas sobre a cultura, a danca
do Mogambique, e se foi bom pra gente, e se transmitirmos o0 Mogambique como uma arte de
educar e de poder elevar a autoestima de cada participante e foi este 0 meu pensamento, no
momento em que féssemos para escola e pudéssemos partilhar o Mogambique, futuramente

ele ia ter mais adeptos...

Eu comecei no dia onze do onze, de dois mil e dois, 14 na escola Ernesto de Oliveira
Filho. NOs comecamos com 36 alunos e, N0 mesmo ano, 0 projeto comecou na creche da
estiva, na creche da vila santa fe, na creche do Piratininga 1, e no Piratininga dois. Ent&o,
comecamos com uma escola municipal e quatro creches. E depois de uma grande divulgacao

do jornal Vale Paraibano, foi se estendendo.
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Hoje, o projeto do Mestre Paizinho, conseguiu atingir: 55 escolas municipais; 55
creches; 25 escolas estaduais; 7 faculdades; e 3 escolas de educacéo especial; a escola Madre

Cecilia; a escola do CEEP em Tremembé; a escola APAE; e uma fundacao, casa a Tamoios.

Hoje, o projeto do mestre paizinho conseguiu atingir seu objetivo, e a tendéncia é
aumentar cada vez mais, porque quando a gente encontra o caminho certo, através da

educacdo, é possivel fazer um amanha diferente e a cultura caminha junto.

Figura 10: Mestre Paizinho, no inicio de seu trabalho cultural na escola, sendo homenageado pela equipe gestora
na instituicdo: Emef Ernesto de Oliveira Filho, em 11 nov. 2002.
Fonte: Acervo pessoal de Mestre Paizinho.

A escola professor Ernesto € perto da minha casa, entdo eu falei assim: vou comecar
na escola professor Ernesto, porque todo trabalho na vida esta no primeiro passo. Eu vou

comecar na escola professor Ernesto, e se ndo der certo, ai eu paro. Mas ai pelo menos eu
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tentei, e j& t& perto de casa, ndo é vergonha a gente tentar e ndo conseguir, e quando a gente
comeca com pensamento de que tudo vai dar certo, ndo importa os obstaculos que tem que

passar.

Eu fui com esse pensamento, tudo vai dar certo. E se acaso acontecer algum
imprevisto, e ndo der certo, mas pelo menos eu tentei. Isso é um desafio que serve ndo sé para

0 projeto, como para as professoras, e € um grande desafio.

Tudo estd no primeiro passo, e se a gente deu o primeiro passo e ndo deu certo, ndo
pode desistir, tem que voltar e ver onde é que deu errado pra poder recomecar. Porque quando

a gente recomeca, tudo da certo.

Figura 11: Mestre Paizinho e alunos participando da oficina cultura de Mogambique.
Fonte: Acervo pessoal de Mestre Paizinho.

O primeiro desafio, quando eu comecei la na escola, foi a religiosidade



99

L& na escola do Ernesto, algumas professoras que eram evangélicas achavam que ndo
la dar certo. Eu simplesmente falei pra elas que seria importante que seus alunos

participassem, ndo pelo contexto religiosidade.

Eu falei pra elas, mesmo que seus alunos ndo participem, que elas os conduzissem até
a quadra para que eles assistam a palestra do mestre. E quando eu comecei a falar sobre o
Mocambique e a importancia da crianca, e que o0 Mogcambique vinha pra escola ndo pra pregar
a religiosidade, mas vinha para poder pregar, que através da cultura e da educacdo, nés

podemos fazer uma amanha diferente, e porque a religiosidade de cada povo a gente respeita.

O Mocambique, ele vem de uma cultura africana e de religiosidade catolica, e se eu for
para a escola para pregar a minha religido eu vou estar perdendo adeptos, entdo eu tenho que
ir voltando o meu pensamento na minha religiosidade, mas sem transmitir ela, mas sabendo

que eu tenho, mas que eu tenho que falar a linguagem da educacao.

Al eu consegui acolher a todos. A hora que ela viu que todo meu trabalho falava sobre
a importéncia do aluno, sobre os valores e que a professora, quando ensina o aluno, presta
toda atencdo, ela ensina com carinho, muito amor e educacédo, e depois no momento que ela
viu que meu trabalho ndo focava na religiosidade e sim na educacéo, ela teve um pensamento
diferente. E ela falou “Mestre Paizinho, seu trabalho é diferente! Porque vocé consegue
trabalhar com a educacgéo, sem entrar no contexto religiosidade e consegue agradar diversas
pessoas independente da sua religiosidade. Pois vocé trabalha, mesmo vocé sendo catélico,
né? Que vocé sabe gque sua cultura vem de uma religido catolica, mas vocé entra dentro da

escola, vocé fala a linguagem da educacao, sem precisar pregar a religiosidade”.

Quando eu vou para palestra, pois quando a gente chega em uma palestra, a gente
tenta se unir a diversas religiosidades. Entdo, a gente tem que respeitar, a gente chega numa
sala e a gente vé que tem pessoas de diversas religiosidades. E eu peco a béncéo e a protecédo
da minha ancestralidade, que vai estar sempre ali do meu lado, e perddo, porque naquele
momento eu ndo posso pregar a minha religiosidade, sendo muitas pessoas ndo irdo focar na
minha palestra, porque se eu quero gue aquele momento de palestra, seja um momento rico
para todos, eu teria que falar ali como se eu estivesse numa cultura, respeitando toda a

religiosidade.



100

E a gente percebe a energia que os alunos, no momento em que estdo dancando...
Transmitem pra gente e a gente transmite pra eles...

Tudo isto vem de uma inspira¢do, no momento em que estou cantando com o aluno
ali: “A danca do Mocambique é bonita demais € cultura africana € bonita demais, é cultura
africana e ndo esqueco jamais”. E eu vou aos pés da mae Africa e trago toda inspiracio e
energia, e passo para cada uma das criancas e sem elas perceberem. Pois no momento em que
estamos ensinando estamos educando, e cada cangdo vem por meio de uma intuicdo, e a

prépria intuicdo passa pela gente e ja faz aquele refréo diversificado.

Outro tipo de desafio que eu ja enfrentei também é quando em uma escola que eu
participei o professor era um pastor, e o filho dele queria participar, pois a sala toda
participou, e o filho queria também, ai o pai veio falar comigo. “O senhor que é o Mestre
Paizinho? O que o senhor esta fazendo com meu filho? Pois ele quer participar da sua danga,
mas eu ndo acho legal”. E eu disse: “gostaria que o senhor me explicasse o porque ndo acha
legal. O senhor ja viu a minha dancga?” E ele disse: “N&ao, mas eu sou evangeélico, e a minha
religido ndo permite que os filhos participem”. E eu falei assim: “gostaria entdo que o senhor
acompanhasse a minha danca”. E entdo, o filho dele comecou a participar, e ele cruzou os
bracos e ficou olhando para mim e a cada verso que eu fazia, e disse: “Mestre paizinho, eu
peco muita desculpas pois eu fazia mal juizo, pois muitas dancas folcloricas prestam
reveréncia a ancestralidade, a outros tipos de santos, mas vocé é diferente! Pois vocé soube
fazer a sua cultura, e mesmo eu sendo um pastor evangélico eu entendi 0 que vocé estava
tentando transmitir, sem ferir a religiosidade de cada povo. Vocé esta de parabéns, meu filho

pode participar com vocé!”.

Todo o trabalho, ele tem comeco, meio e fim. Ai entdo, reunimos os alunos. Para
poder participar, eles ttm que saber qual o tipo de danga, a sua origem, 0 que a danca
simboliza, que contetdo positivo a danca pode oferecer a cada um deles. Depois que cada

aluno esté ciente sobre a danca que eles irdo participar, iniciamos a formacéo das duplas.

Uma fala muito importante que eu transmito para os alunos é que todo trabalho tem
que ser realizado em equipe, pois no trabalho em equipe, um amigo ajuda o outro a caminhar,

e se um aluno esta tendo dificuldade, o aluno que tem mais facilidade vai poder ajudar.
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No trabalho em equipe, a evolucdo é de todos! A gente comeca a trabalhar a formacéo
da fila, inicia-se também o trabalho do tempo da musicalidade. E quando percebo que cada
aluno que comecou a trabalhar o tempo da musicalidade e entro com a musica, em cima da
contacdo e a marcacao, assim eles vao percebendo que o som do bastdo esta correspondendo
com a musicalidade, e a gente percebe a energia que os alunos, no momento em que estdo
dancando, transmitem para gente e a gente transmite pra eles, porque é uma troca, isto é

entdo, instantanea.

A gente olhou para o aluno e a gente viu aquela felicidade, e aquela felicidade chega
até a gente, e a gente absorve a acaba transmitindo... Entdo, segue na sequéncia.

Cada mdasica tem o seu ritmo, entdo quando o aluno aprendeu a primeira parte, vamos
entdo pro segundo ritmo, terceiro e assim vai. E todo o final tem assim uma parte repetitiva,

passando toda musicalidade que a gente passou anteriormente.

Todo final, a gente fala: “quem esteve neste lugar, foi 0 Mestre Paizinho da cultura

popular, e a crianga quando canta, bom exemplo ela traz”.

E tudo isso vai sendo gravado na mente de cada crian¢a, pois no momento que ela
entrou para a sala e a professora comecou a ensinar a matéria e, principalmente quando eles
tém que ir para a aula de artes ou de Educacdo Fisica... “A professora quando ensina, o aluno

presta atencao, ela ensina com carinho, muito amor e educacéo ” ...

Toda a musicalidade que o Mestre Paizinho transmite para o aluno, ele utilizara dentro

da sala de aula, no seu dia a dia da convivéncia familiar, onde que ele estiver!

E Mocambique nada mais que é do que para poder fortalecer a educacdo e direcionar o
aluno, porque hoje em dia a gente vé tanta violéncia, né? Se o aluno, tem aquele momento

rico, essa vivéncia que ele aprendeu com Mestre Paizinho, ele pode usar para o seu dia a dia!

Quando eu chego na escola € como se tivesse acontecendo uma grande festa, a escola

abre as portas e diz: “Mestre paizinho, a casa € sua!”.

A gente se sente filho da casa, né? Embora a pasta da gente é cultura, mas quando a

gente vem para a escola, a gente descobre... “Eu amo a educacgéo!”.
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Pelas 60 escolas por onde eu ja passei, em momento algum eu fui interrompido de se
achegar, pelo contrério, a escola abre as portas e diz: “a casa € sua! Volta mais vezes” (risos).

A recepcdo é imensa.

Tudo na vida tem que ter uma preparacao!

Entdo, isto € muito importante! Eu ja tive alunos, que quando ele comegou a participar
do Mocambique e diversas professoras vieram falar para mim: “Oh mestre paizinho, no
momento em que meu aluno comegou a participar da danca do Mocambique, ele melhorou
muito até na palavra escrita, pois ele tinha muita dificuldade na coordenacdo motora, que é
necessaria para escrever, e depois que ele comecou a participar do Mogambique, melhorou até
a propria caligrafia do aluno”. Os alunos comecaram a melhorar 0 seu comportamento dentro
da sala de aula. Muitas professoras que vieram falar da evolucdo deles. O Mocambique

marcou nao s o seu dia- a- dia, mas todo o contexto.

Tudo na vida tem que ter uma preparacdo! Comecamos com o aluno pelo ritmo, e
depois, fazendo esquerda e direita, e depois a gente faz a primeira dupla, a segunda, quando
Vemos 0 grupo no ritmo ja atingimos o primeiro estagio. Que é o equilibrio, depois vamos

para o segundo passo que € a visibilidade.

Se o0 aluno é para marcar com a esquerda, e ele estd marcando com a direita, o proprio
amigo dele vai ter visibilidade e vai corrigir: “Todos nds estamos para a esquerda e vocé esta

indo para a direita!”. Trabalhando entéo visibilidade...

Depois, a terceira parte que é a parte da disciplina. Se o aluno ndo esta prestando
atencdo, isso serve como dentro da sala de aula, ele vai estar a perder a oportunidade de

aprender.

No momento em que o Mestre esta falando: “Olha o ritmo! 1,2,3!”, e ele desviou 0
pensamento com outro tipo de brincadeira, ele estd perdendo a oportunidade de aprender,

entra entdo o contexto disciplina.

A hora que ele olha que todos os amigos dele estdo fazendo no ritmo certo e sé ele que

ainda ndo conseguiu acertar o ritmo, por si préprio ele vai perceber e pelo seu préprio
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consciente vai cobrar de si mesmo. “Nossa! Eu ndo prestei mais atencdo, sé eu estou mais

atrasado”. Entéo, ai é o conceito disciplina.

Hoje aconteceu muita mudanca, porque ali a gente viu a vontade do aprender! E isso é
0 essencial. Pois no momento em que estdvamos ensinando, a gente via a sede estampada no

rosto de cada aluno, a sede de querer mais aprender.

Ensinando os primeiros compassos, a gente via a felicidade, via entdo a vontade. E
guando existe a vontade, o desejo e a partilha, sdo as trés palavras que devem estar dentro de
um trabalho: a vontade o desejo e a partilha. E quando as criangas conseguem unir estas

palavras, todo o trabalho sai maravilhoso!
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Figura 12: Matéria no jornal: a gazeta de Taubaté abordando a importancia do trabalho cultural efetuado nas
escolas por Mestre Paizinho.
Fonte: acervo pessoal de Mestre Paizinho.
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Em Taubaté, a parte de cultura ainda esté parada.

Todo este trabalho é voluntario, eu sé trabalho as segundas-feiras em uma escola de
mausica, mas € s6 segunda! E nos outros dias, eu vou para as escolas, pois se eu ficar em casa,
0 meu pensamento é estar na escola ... E se eu estou na escola, eu estou feliz porque eu estou
partilhando. Um dia o meu pai falou para mim: “Filho, trabalhar com a cultura ndo é facil, é
um grande desafio! E vai ter momentos em que vocé vai ter muita dificuldade, vai sentir
vontade de parar, mas quando vocé coloca o amor, a vontade, 0 seu sonho e seu objetivo, vocé

supera todos os desafios”.

E mesmo que parte financeira ndo esteja acontecendo, na hora certa tudo vai
acontecer, porque guando vocé trabalha com amor, com o sonho e com o desejo, na hora certa
tudo vai acontecer, 0 que ndo pode acontecer no momento é vocé deixar o seu sonho apagar,

porque quando um sonho se apaga, € como um corpo sem alma.

Ninguém se torna um Mestre se ndo tiver o seu mais aprendiz

O primeiro passo que eu passo para estas pessoas € que elas procurem um mestre,

porque o Mestre vai passar todo o ensinamento pra ela.

Pois muitas vezes tem pessoas que trabalham com cultura, mas ali € onde muitas
pessoas vao e pesquisam algum tipo de trabalho cultural. Entdo, ela comeca a trabalhar, ai
entdo ali, ela esta trabalhando para folclore. Quando ela busca a sabedoria e conhecimento de

um mestre, ela trabalha com mais seguranca, porque todo mestre tem o seu aprendiz.

Ninguém se torna um Mestre se ndo tiver o seu mais aprendiz, e se 0 mestre hoje esta

desenvolvendo o seu trabalho é porque um dia ele foi um aprendiz de alguem.

O Mogambique € uma escola

A pessoa que me inspirou foi 0 meu pai, embora ele nunca tenha levado a cultura para

a escola, ele falou para mim: “Filho, o Mogambique é uma escola”.

Essa frase ficou guardada pra mim, entdo o Mogambique € uma escola! O meu pai

falou: “E procure ensinar, porque quanto mais vocé ensina mais vocé vai aprender. E quando
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0 meu pai falou que o Mogambique é uma escola eu comecei a refletir muito sobre essa frase
eu procurei a escola ...

E guando entrei na escola pela primeira vez, eu entendi 0 que meu pai quis dizer para

mim.

Figura 13: Mestre Paizéo, pai de Mestre Paizinho, o mais alto da imagem acima; e amigos, na década de 1960.
Fonte: acervo pessoal de Mestre Paizinho.

O Mocgambique é uma escola, e hoje eu digo pra todas as pessoas, que 0 Mogambique
é uma grande escola mesmo. Quando a gente partilha com alguém, a gente vai estar sempre
aprendendo e quando a gente esta aprendendo, a gente esta sempre evoluindo.
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Pois hoje eu entendo que a minha missao ndo € sé transmitir o que foi passado de pai
para filho. Se eu focar sé naquilo que meu pai ensinou, tudo perde o seu efeito. Mas, quando
eu vou pra escola e consigo transmitir, comeco a aprender com cada aluno, principalmente

quando o aluno ele tem mais dificuldade! Eu quem aprendo mais com o aluno...

Pois quanto mais o aluno erra, mais a gente aprende com ele, o aluno fala: “Eu acho
que ndo vou conseguir”. Eu falo pro aluno: “Vocé vai conseguir sim! Pois para o Mestre
paizinho, chegar onde ele est, ele teve que errar muito, pois € errando que a gente consegue

atingir os sonhos, objetivos e ideais da gente!”.

O nosso Mogambique teve como ponto de partida, com o meu saudoso pai, Geraldo de
Paula Santana, mas todo mundo chamava ele de Mestre Paizdo, pois ele tinha 1,98. E eu era o

chaveirinho (risos)...

Nossa histéria comecou em 1947, eu, com cinco anos de idade, comecei a participar
ao lado do meu pai, hoje eu tenho 51. Tem 48 anos que eu me dedico ao Mogambique. Mas

eu ainda me considero como um aprendiz. Pois mesmo sendo um mestre...

Pois a vida, a cada dia, coloca novos desafios e a gente tem que aprender com eles, e
nunca passar por cima e sim ver onde aquele desafio estd mostrando o que a gente pode
aprender. Entdo, no meu grupo de Mogambique, eu tenho a minha esposa que participa. A
minha filhinha e as minhas primas também elas participam. Minha mée, quando conheceu o
meu pai, fugia da minha avé e sempre ia onde 0 meu pai estava se apresentando. E 1

comecgou 0s primeiro namorico, né! (risos)...

Minha m&e comecgou a gostar do meu pai por causa da danga, pois quando a pessoa
estd dancando, ela consegue atingir o coracdo de alguém, e quando ela esta cantando, ela
canta com amor, ela canta com a fé. Muitas musicas, quando cantadas por um Mestre, acaba
preenchendo um vazio de um alguém, e muitas vezes a pessoa esta passando por um momento
dificil.

Hoje no meu Mocambique, tem pessoas que estdo ja na quarta geragdo, tenho as
minhas primas, e 0s av0s delas participavam junto com meu pai. O pai de uma delas
participou e faz 40 anos que elas participam, e a filha dela, que tem 23 anos, participa
também. J& é a quarta geracdo. Este ano, eu vou completar nosso jubileu de 70 anos de

historia!
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Figura 14: Cia de Mocambique S&o Benedito, liderada por Mestre Paizinho, em apresentagdo na Festa do
Divino,?* no municipio de Taubaté-SP. Os integrantes: pessoas da comunidade e familiares do Mestre. Na
imagem acima, Dona Rose (esposa do Mestre), a tnica mulher na fila de pessoas com a faixa vermelha, na
mesma fila Mestre Paizinho.

Fonte: fotografia de Lerrine Schildberg, tirada em 12 jun. 2016.

A festa do Divino, de tradicdo Europeia, representa a colheita e o agradecimento, relaciona ao folclore
Portugués cuja histéria retrata as aflicdes do Rei Dionisio, em um periodo em que pragas relacionadas a colheita
e rebanho, em manifesto ao periodo de dificuldades. o Rei se uniu a plebe e fez a promessa de que se 0 cenario
mudasse, ele ofereceria ao Divino uma grande festa. A coroa simboliza Portugal; o estandarte, o amor e a
partilha; e as fitas, os dons do Espirito Santo ( MESTRE PAIZINHO).
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Figura 15: Evelyn, filha mais nova de Mestre Paizinho, sempre presente nas manifestagdes culturais promovidas
por seu pai.
Fonte: acervo pessoal de Mestre Paizinho.
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Hoje eu tenho a minha filhinha, ela canta que nem eu (risos), ela ja participa do
Mogambique h& mais de 10 anos, e esta sempre ao meu lado, ela sempre diz: “O pai, um dia
eu quero ser mestre igual ao senhor!”. Hoje ela tem 11 anos, mas desde os trés anos ela ja
participa do Mogambique. E a gente sente, cantando, que ela ja estd conseguindo absorver
aquela energia, vem passada de geracdo para geracao, a gente absorvendo aquela energia do
pai. Quando ela vé a musica que o mestre esta cantando, aquela acaba preenchendo aquele

vazio daquela pessoa.

Eu comecei a participar do Mogambique, ai, quando eu completei 20 anos de idade, eu
me lembro como se fosse hoje, em Taubaté era numa festa de Sdo Benedito, na praca da
catedral, e eu era o contramestre. E hoje eu entendo, que toda sabedoria ela vem do alto, e
guando o meu pai cantava, eu tinha que ficar olhando (risos) para meu pai, para ver a frase

que ele estava cantando, para eu mais aprender...

E hoje eu entendo que toda sabedoria ela vem do alto. E nesta festa de Sdo Benedito, a
igreja estava lotada, ai o pai falou assim para mim assim: “Filho, hoje € vocé que vai cantar de
contramestre!” Pois o Mestre canta o primeiro verso e o contramestre faz a segunda voz. Ai
eu falei: “pai, ndo vai dar certo, pai! Porque eu cantando, junto com o senhor, eu sinto muita
seguranca, mas agora, eu cantar para o senhor responder, ndo vai dar certo. Ai 0 meu pai

falou: “Vai dar certo sim, meu filho! Apenas tenha confiangca em vocé”.

Ai eu comecei a tremer, e falei: “Pai, ndo vai dar certo pai!”. E comecei a gaguejar, e
as pessoas que estdo la na festa querem ver o que o mestre faz de diferente, pois, quando o
mestre faz um algo diferente, aquela pessoa ja conquistou o carinho do mestre! E o pai, ele
falou pra mim: “Filho, basta cantar com o coracgdo e transmitir tudo o que esta dentro do seu
coracdo e o resto vai tudo acontecendo”.

Eu comecei a cantar, depois eu vi que as pessoas se entusiasmaram de ver o pai
transmitindo para mim que era pra eu cantar no lugar dele. E comecei a cantar com o coragéo
e ndo parei mais. Quando a gente comeca a transmitir 0 que esta no coragdo, a gente vai

(risos)! A gente supera (risos)!



111

Para a pessoa ser intitulada como Mestre, tem que ser aprendido com uma pessoa que ja
teve historia de vida.

Pois, infelizmente existem muitas pessoas que se consideram mestre. Mestre da
capoeira, mestre de Mocambique. Mas o verdadeiro mestre é aquele que foi ensinado, e que
foi passado de geragdo pra geracdo. Foi até bom vocé falar, intitulado mestre! E a gente, s6
pode contar a histéria da existéncia de um grupo de Mocambique, quando ele foi passado de
sangue, que nem 0 NOSSO grupo: comecou com o0 avd, 0 avl passou para 0 pai e hoje eu td

continuando.

A nossa histdria, ela continua, ininterrupta, sdo 70 anos. E tem outras pessoas que faz
uma contagem totalmente errada, ai foi assim... Eu vou citar o nome de um Mestre. O mestre
Jo&o. O seu Jodo tinha o grupo de Mogambique, e durante 40 anos, ele teve seu grupo de
Mocambique. Depois, um amigo dele diz que vai dar continuidade ao Mogambique.

Entra entdo, a fala do mestre, que tem o conhecimento sobre a historia do
Mocambique. Ai suponhamos que tem uma pessoa que se chama Pedro, e fala: “Eu vou
continuar o Mogambique do senhor Jodo que tem quarenta anos e a historia continua”. Esta
errado! Pois a historia vai continuar a partir de uma nova pessoa. E se o Jodo, ele fosse
sobrinho ou filho, a histéria continua, mas quando entra uma pessoa de 3° grau € diferente. A
historia comeca a partir da pessoa do terceiro grau, o requisito € ser passado de pai para filho.

E quando se fala do Rei do Congo, entéo...

Todo sonho, o objetivo e ideal é como passar por cima de espinhos, pois toda
conquista tem que passar por momentos de provagdes. Todo o trabalho, muitas vezes as
pessoas falam que o mestre paizinho é muito querido, mas para poder chegar hoje, onde eu

estou... Em varios momentos deu vontade de chorar...

Quando eu ganhei o titulo do Rei do Congo, foi em 2004. A cidade de Taubaté nao
queria me levar por causa que 0 meu grupo era um grupo pequeno, ai um representante da
cultura chegou e falou: “O, mestre paizinho, em 2004, 0 seu grupo no vai porque é um grupo
pequeno e se € um grupo pequeno, 0 seu grupo ndo tem condicdo de representar Taubaté...
Embora o seu grupo, ele tenha histéria de vida, mais de sessenta anos de historia. Mas no
momento ndo é o grupo que a gente indica pra estar representando a cidade de Taubaté no

Revelando S&o Paulo que participa mais de 300 municipios.
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E aquilo me chocou, nossa! Mas a gente tem mais de sessenta anos, a nossa historia de
vida ndo simboliza nada pra cidade? A cidade ela quer a beleza e ndo a historia de vida?
Fiquei triste, mas algo falava no meu intimo e no meu coracao: “Vocé precisa estar la no
Revelando. Algo divino vai acontecer e vocé precisa estar 1a”. E disse, esta tudo bem. E eles
levaram um outro grupo que estava comecando a sua historia. Eu dormindo e algo falava em
minha mente: “VVocé vai conseguir o transporte, vocé tem que estar no Revelando, algo divino
tem pra vocé!”. E eu fui atras de empresa, com dinheiro que eu tinha conseguido de diversas
pessoas, ai eu cheguei numa empresa em Taubaté. Costumo dizer que o titulo do mestre
paizinho é como se fosse a historia do Titanic. Consegui entdo uma empresa de 6nibus em
Taubaté, e o dono fez pra mim pela metade do preco e disse: “Mestre paizinho, 0 nosso
Onibus ndo é muito bom, mas da para levar vocé pra Sdo Paulo. Eu pensei, “ndo quero a

beleza, eu quero estar 1a” (risos)...

E chegamos 14 em Sdo Paulo. Quando Taubaté falou que a gente ndo tinha condigdes e
gue estavamos com pouco integrantes, eu aproveitei alguns alunos do projeto Mocambique na
escola. Fui, conversei com os pais e levei mais 10 alunos. E quando nds chegamos no
Revelando Séo Paulo, com uma faixa bem grande: “A cultura de um povo se constroéi com a

sua histdria e um povo sem cultura é como um corpo sem alma”. Na humildade.
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Figura 16: Publicacdo que enaltece figuras importantes no cenario da cultura Taubateana, durante os anos de
1645 a 2005, dentre eles o reconhecimento de Mestre Paizinho, no nimero 276, como Rei do Congo.
Fonte: Acervo pessoal do mestre.

Na hora que viram eu chegando com 0 meu grupo e diversos alunos com a camiseta do
projeto cultural Mogambique. Eram mais de 80 grupos no parque da agua branca. Fizeram

um circulo e so ficou o grupo do Mestre paizinho dangando e todos nos aplaudindo.

Quando notei que as pessoas estavam gostando, comecei a chorar. Isso foi s6 o
comeco, logo o representante de Taubaté chegou em mim: “Mestre paizinho, vocé me

surpreendeu!”.

E eu falei: “Nunca se deve julgar uma pessoa pela sua simplicidade, pois, atras da
simplicidade, existe um grande tesouro que sO é possivel enxergar com o0 cora¢do € com 0
sentimento. Isso s6 foi o comeco. Entdo saiu o cortejo, e nés, jA com a faixa. E 0s

representantes do Revelando S&o Paulo colocaram 0 meu grupo para poder puxar outros dois
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grupos que foi de Taubaté. Nossa! O pessoal ndo queria aceitar, pois que eles ndo esperavam
que o meu grupo fosse. E 0 meu grupo seguiu dangando, 0s outros grupos tinham que vir atrds
acompanhando, terminando depois o cortejo. Logo o coordenador, o Toninho Macedo, que é
0 secretario de eventos de Sdo Paulo, falou assim: “Olha, agora eu preciso dos nomes dos
representantes dos mestres de suas cidades, e eu ndo quero que vocés briguem comigo, porque
0 nome que for sorteado aqui é porque ele é merecedor da coroa dele. E S&o Benedito, é o

povo do Congo que ira coroa-lo...”.

Comecaram a trilhar os tambores. Logo, eles escolheram uma menininha, que pegou
um papelzinho e entregou na méo do coordenador do Revelando S&o Paulo, que disse: “Antes
de eu anunciar o nome do mestre que ira levar a coroa e a faixa do ano de 2004, eu quero
chorar primeiro, porque infelizmente, ele me disse que a cidade dele ndo acreditou nele. Ele
falou pra mim que algo falava no intimo dele que ele tinha que estar aqui e o presente esta
aqui. Hoje o Mestre Paizinho estd sendo coroado como mestre da cultura popular, no ano de

2004 e ele vai levar o titulo para a cidade de Taubaté”.

Me coroaram eu e eu comecei a chorar, e comecei a lembrar do meu pai, que falou
para mim. “Fio, 0 que tiver que ser, seu vai dar muita volta, mesmo que as pessoas queiram
colocar obstaculos e espinhos, vocé vai dar volta...Mas vocé chega I&! Pois o que tiver que ser

seu seral!”.

E comecei a chorar... E ergui aquela faixa e a coroa e disse: “Essa faixa e essa coroa eu
ofereco ao meu saudoso paizdo, pois um dia ele falou que era pra eu nunca desistir dos meus
objetivos, dos meus sonhos e ideais, dessa forma, o que tivesse que ser meu, iria ser, mesmo

que as pessoas nao acreditassem”. Eu comecei a chorar.

Em 2004, quando Taubaté deixou eu de castigo (risos). Por 5 anos, ndo levaram mais o
meu grupo, mesmo eu sendo o Rei Congo de Taubaté e levava outros grupos, com o
pensamento de que fossem coroados outros grupos, né? Para poder destronar 0 mestre

paizinho.
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Figura 17: Matéria publicada em jornal sobre o evento, de projecdo nacional, Revelando S&o Paulo, 2004. Neste
evento, Mestre Paizinho e sua esposa foram consagrados Rei e Rainha do congo.
Fonte: Acervo pessoal de Mestre Paizinho.

Durante os seis anos que Taubaté ndao me levou, em 2011, eu retornei para o
Revelando Sao Paulo, Ia me disseram: “Olha gente, o Mestre paizinho! A cidade errou, pois

qguando a cidade tem um Rei do Congo, ele tem que vir para representar a cidade. E néo
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importa outros grupos que a cidade queira trazer, o Rei do Congo ndo pode faltar! A cidade
deixou ele de fora 7 anos, mas 2011 ele esta retornando”.

Eu retornei. E, em 2014, fui eleito o Rei Congo Soberano. No estado, nds somos em
15, e ndo existe mais eleicdo para Rei do Congo. Em 2014, elegeram os Rei do Congo
soberanos. A cada Revelando, encontram-se os 15 Rei Congo.

Agora eu vou falar pra vocés porque a historia do Mestre paizinho. O titulo dele se
compara ao Titanic (risos). No mesmo ano, quando o mestre paizinho foi coroado, essa
empresa que me levou, perdeu a concorréncia da fabrica e faliu. O dono da empresa passou
por muitos aborrecimentos e ele faleceu. Quando eu soube que o dono dessa empresa estava
doente no hospital eu fui até ele e eu falei: “Olha, é tudo que eu tenho hoje. Eu tenho muito a
agradecer. O senhor se lembra quando a empresa do senhor foi a Unica que levou o grupo do
Mestre Paizinho ao Revelando Séo Paulo? E hoje, eu sou Rei do Congo e agradeco a empresa
do senhor. Eu me lembro que o senhor falou para mim, o meu 6nibus, ndo € tdo novo, mas da
pra levar. E eu falei, a gente ndo quer a luxdria, a gente ndo quer a beleza... A gente precisa

estar 14!”. Depois de uma semana, este senhor faleceu. Como se fosse o Titanic, né? (risos).
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Tudo se acabou, mas uma histéria ficou, Mestre Paizinho, Rei do Congo da cidade
deTaubaté!

B> Boiméinos Outubro de 2004 - pag. 14

Figura 18: Matéria publicada em jornal apresentando o Rei e a Rainha do congo de 2004, no evento de projecao
nacional Revelando S&o Paulo.
Fonte: acervo pessoal de Mestre Paizinho.
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Foi um momento de aprendizado para todos nds

Esse momento foi muito precioso! Foi um momento de muito aprendizado para todos,
pois quando estamos transmitindo o saber e o conhecer, naquele momento de partilha, a gente
volta fortalecido para casa e agradece a Deus, a ancestralidade, & mie Africa, & mie Angola, a
mée Mocambique, né? Hoje eu estou feliz porque eu consegui transmitir aquilo que estava

guardando no meu coracdo. E ja mais um degrauzinho na escola da vida que eu vou evoluir.
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6. DANCAS POPULARES NO CONTEXTO EDUCATIVO: POSSIBILIDADES E
DESAFIOS

Para um mestre sem mestrado, a sua faculdade é o
dia a dia, divulgando sua cultura e valorizando a
educacéo

Mestre Paizinho

6.1. Nos passos do griot da cultura popular: memoria, misséo, educacao e percalgos

Mestre Paizinho, assim intitulado, devido a relagdo de seu pai, Mestre Paizdo, com a
cultura popular, possui uma trajetéria pautada na ancestralidade e na teimosia. Ele faz das

oficinas de dancas populares na Escola sua missao.

gL Ty

Figura 19: Mestre Paizinho arrumando a bandeira do grupo de Mogcambique para apresentacdo.
Fonte: Almanaque Urupés®,

ZDisponivel em : <http://www.almanagueurupes.com.br/portal/textos/artigos/o-mocambique/> acesso em 09
maio 2017.
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O nosso Mogambique teve como ponto de partida, com o meu saudoso pai,
Geraldo de Paula Santana, mas todo mundo chamava ele de Mestre Paizao,
pois ele tinha 1,98. E eu era o chaveirinho (risos). Nossa historia comegou
em 1947, eu, com 5 anos de idade, comecei a participar ao lado do meu pai,
com 5 anos e hoje eu tenho 51. Tem 48 anos que eu me dedico ao
Mocambique. Mas eu ainda me considero como um aprendiz, pois mesmo
sendo um mestre... pois a vida, a cada dia, coloca novos desafios e a gente
tem que aprender com eles, e nunca passar por cima e sim ver onde aquele
desafio estd mostrando o que a gente pode aprender (MESTRE PAIZINHO).

E apesar de desenvolver um trabalho eloquente e singular em estabelecimentos
formais de educacdo, muitos sdo os desafios e obstaculos encontrados por ele, segundo sua
narrativa. Dentre eles, encontra-se o cendrio politico nacional atual, cuja perspectiva culmina
na proposta de atividades que ndo dialogam com a teoria pos-critica que embasa as aulas de

Educacéo Fisica no contexto contemporaneo.

Dentre tantas propostas na educacdo atual, que chegam a ferir os direitos civis dos
brasileiros, menciona-se a tentativa de incorporacdo da teoria escola sem partido®. Vé-se a
intencdo de implantar, nos documentos oficiais que envolvem a educacdo, formas de cercear o
direito a liberdade de expressdao da comunidade escolar. Contudo, apds debates acirrados entre
educadores e conservadores, a proposta foi arquivada a pedido do préprio propositor do

projeto de lei.

Além disso, ha os cortes das verbas destinadas ao incentivo cultural, logo no inicio do

governo de Michel Temer, iniciado pela tentativa de eliminacdo do Ministério da Cultura:

Ocorreu o processo de impeachament da presidente Dilma Rousseff. Como
consequéncia da crise instalada, assumiu a presidéncia o vice-presidente
Michel Temer, que, entre outras medidas bastante discutiveis, determinou o
fim do Ministério da Cultura, no dia 12 de maio de 2016.
(BOTELHO, 2016, p. 11).

26 Projeto de lei, de autoria do senador Magno Malta 193/2016, langada em Meados do ano de 2016. A proposta,
muito questionada pela sociedade, tinha como objetivo aniquilar dos planos de ensino dos docentes convicgBes
politicas, morais partidarias e politicas. Integrantes de grupos conservadores como do Movimento Brasil Livre
(MBL) também militaram a favor da proposta de lei, que foi arquivada definitivamente e retirada a pedido do
préprio autor, que tinha como meta incluir o projeto na Lei de Diretrizes e Bases da Educag¢do Nacional.
Disponivel em: http://www.ebc.com.br/educacao/2016/07/0-que-e-0-escola-sem-partido. Acesso em: 01 mar.
2018.
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Os entraves politicos, ocasionados em meados de 2016 e 2017, alcangaram grande
proporcdo. Diversos direitos dos cidaddos foram extintos, e as propostas para o locus da

cultura foi — e é sempre — o primeiro a sentir os reflexos deste cenario de retrocesso.

De acordo com Botelho (2016), as politicas publicas que desqualificam a cultura
contrariam as formulagdes propostas que enaltecem e enquadram a cultura como uma

necessidade latente da sociedade Brasileira e:

Eixo construtor de identidades, espaco de realizacdo da cidadania. Essas
formulages retiradas de discursos do ministro Gilberto Gil e que se vem
refletidas em diversos programas e acgbes do Ministério e de suas
instituicGes. [...] Todas as formas de cultura que permitam avancar em
termos artisticos e de qualidade de vida merecem atenc¢do[...] A aposta €
consolidar a cultura como a base de expressao do proprio individuo- e de
conjuntos de individuos- como ferramenta decisiva para a o exercicio e
construcdo da cidadania (p. 71-72).

N&o obstante, a luz das reflexdes de Botelho (2016), verifica-se a importancia
multidimensional do exercicio da cultura, sobretudo, na interlocugdo entre cultura e as
diversas areas do conhecimento. E esse descaso das jurisdigdes publicas, com relagcdo a
promocdo da cultura, atinge diretamente as esferas estaduais e municipais, bem como o0s
individuos responsaveis pela manutencdo e perpetuacdo de costumes e tradicdes locais como
Mestre Paizinho. Na narrativa de Mestre Paizinho, observa-se que as politicas publicas

municipais ndo apoiam seu trabalho, que séo efetivados de forma voluntéria:

[...] em Taubaté, a parte de cultura ainda estd parada. Entdo, todo este
trabalho é voluntario, eu sé trabalho toda segunda-feira em uma escola de
masica, mas € s6 segunda-feira, e nos outros dias, eu vou para as escolas. E
porque se eu ficar em casa, 0 meu pensamento é estar na escola. E se eu
estou na escola, eu estou feliz porque eu estou partilhando (MESTRE
PAIZINHO).

No entanto, Mestre Paizinho ndo se consterna perante as dificuldades. Com sabedoria
e persisténcia, ele segue desenvolvendo aquilo que ele acredita ser sua missdo. Mesmo sem
incentivo algum por parte das esferas publicas, ele ndo esmorece. Essas dificuldades e formas
de enfrentamento marcam a percepcao e a vida do mestre, pois, mesmo sem ser questionado a
respeito dessa tematica durante a entrevista, ele a menciona e promove a reflexdo, tomando a
conducdo da entrevista. Desse modo, € possivel inferir sobre a consciéncia do Mestre em

relacdo ao seu posicionamento e da propria cultura popular nas esferas publicas e politicas.
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Mestre Paizinho executa sua missdo, nas esferas culturais e educacionais, reafirmando
seu compromisso com seu Pai, Mestre Paizdo, e seus ancestrais. Sobre a memoria e 0s

antepassados e historia de vida de Mestre Paizinho, a pesquisadora Teixeira (2012) corrobora:

Geraldo de Paula Santana, o Mestre Paizinho, conta que seu bisavd
Francisco Tomé, nascido em Sdo Luiz do Paraitinga, era descendente de
escravo e conhecedor das tradicbes africanas. Seu pai, a quem se refere
como mestre Paizdo, que nasceu na mesma cidade, no bairro dos Raizeiros,
trabalhava na rizicultura e exercia a funcdo de pedreiro nos mutirdes da
regido. No ano de 1947 fundou sua companhia de Mocambique
(TEIXEIRA, 2012, p. 49).

E assim, quando o Mestre foi abordado acerca da relacdo que o Mogambique

estabelece com sua vida familiar, ele respondeu que:

[...] no meu grupo de Mogambique eu tenho a minha esposa que participa, a
minha filhinha, as minhas primas também ela participa. A minha mae,
guando ela conheceu 0 meu pai, ela fugia da minha v, mas ela sempre ia
onde meu pai tava se apresentando e |4 comegou o primeiro namorico. A
minha mae comegou a gostar do meu pai por causa da danga, por causa entéo
que quando a pessoa ela t4 dancando, ela consegue atingir o coragdo de
alguém, e quando esta cantando, ela canta com amor, ela canta com a fé,
porque muitas das mdsicas quando um mestre estd cantando, acaba
preenchendo um vazio de um alguém. E muitas vezes a pessoa, ela ta
passando por um momento dificil. Mas quando ela vé a misica que o mestre
esta cantando, acaba preenchendo um vazio de um alguém, ai entdo depois
eu comecei a participar do Mogambique (MESTRE PAIZINHO).

Por meio da narrativa do Mestre da cultura, é possivel também verificar a questdo da
relacdo entre 0 Mogambique e sua memodria. Mestre Paizinho possui, em sua companhia,
parentes proximos, dentre eles sua esposa e sua filha. Com relacdo ao seu vinculo com o

Mocambique:
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Mestre Paizinho comegou a dancar Mogambique com cinco anos de idade,
mas a sua primeira apresentagdo como mestre foi por volta dos 20 anos,
numa festa de Sdo Benedito, quando ja& morava em Taubaté. Antes, ele s
cantava de contramestre, o que dizia “tirar de letra”, pois “o mestre canta e a
gente repete”. Nesse dia, porém, seu pai lhe avisou: “hoje vocé vai ser o
mestre, € eu, o contramestre”, ao que mestre Paizinho respondeu que nao
daria certo, porque ele iria gaguejar. Seu pai, entdo, disse algo que nunca
mais esqueceu: “Filho, basta vocé€ cantar com o coragdo”. Em 1996, pouco
antes de falecer, mestre Paizdo lhe falou: “filho, eu sei que ndo terei muita
vida pela frente, mas eu peco que vocé continue com o Mocambique; e tudo
aquilo que eu ensinei para vocé é apenas 0 comeco; agora para frente é com
vocé” (TEIXEIRA, 2012, p. 50).

Neste trecho, é possivel perceber a relacdo das tradicGes com a ancestralidade, aportes
fundamentais no intuito de perpetuar as praticas oriundas da cultura popular, ressaltadas neste
estudo. Nosso intuito foi dar voz a uma figura tdo importante no cenario do Vale do Paraiba

Paulista, relevante na manutencao da cultura e identidade brasileira.

O Mestre Paizinho iniciou sua trajetéria como gestor cultural em estabelecimentos de
ensino do vale do Paraiba paulista h4d 15 anos, no dia 11 de novembro de 2002. O intuito
manifestado por ele, tanto na entrevista concedida para essa pesquisa, quanto quando é
questionado sobre o assunto, é de perpetuar o legado transmitido por seu pai, Mestre Paizéo.
Adentrar nas escolas, segundo seu relato, foi a maneira que encontrou de transmitir a misséo

concedida por seu genitor. Como relata 0 Mestre, ao rememorar seu pai:

[...] ‘Filho, o Mogambique é uma escola’. Essa frase ficou guardada pra
mim, entdo o Mocambique é uma escola! O meu pai falou: ‘e procure
ensinar, porque quanto mais vocé ensina mais vocé vai aprender’. E quando
0 meu pai falou que 0 Mogambique é uma escola eu comecei a refletir muito
sobre esta frase, e procurei a escola... E quando eu entrei na escola pela
primeira vez, eu entendi 0 que meu pai quis dizer para mim. Que o
Mocambique é uma escola. E hoje eu digo pra todas as pessoas, que O
Mogambique é uma grande escola mesmo. Quando a gente partilha com
alguém, a gente vai estar sempre aprendendo e porque quando a gente esta
aprendendo, a gente esta sempre evoluindo (MESTRE PAIZINHO).

Quando indagado sobre como iniciou este trabalho nas escolas, 0 mestre responde:
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[...] este trabalho nas escolas, eu comecei de uma grande teimosia. Porque eu
sempre gostei de pesquisar sobre cultura popular, entdo chegou em Taubaté
h& um tempo, uns quarenta anos atrds, em Taubaté, chegou a ter quase
dezoito grupos de Mogambique, hoje infelizmente ndo. Taubaté, tem em
torno de 4 grupos, ai € que eu vi que o grupo tava se perdendo, né? Os
mestres faleciam, ai os filhos viam as dificuldades dos pais né, e eles ndo
queriam abracar esta causa, ai eu pensei, a melhor forma de poder t4 fazendo
gue o Mogambique ainda tivesse um tipo de existéncia a mais, o melhor
caminho era ir para as escolas, € no momento em que a gente comegasse a
partilhar com as criangas sobre a cultura, a danca do Mogambique [...] se a
gente transmitir o Mogambique como uma arte de educar e de poder elevar a
autoestima de cada participante e foi este 0 meu pensamento e, no momento,
em que a gente fosse pra escola e pudesse partilhar o Mogambique,
futuramente o Mogambique ele ia ter mais adeptos (MESTRE PAIZINHO.)

E possivel constatar que, ao inserir a pratica do Mocambique nos estabelecimentos de
ensino, o Mestre tem como objetivo perpetuar o legado transmitido pelo seu genitor, como ja
mencionado anteriormente. E que essa foi a estratégia que Mestre Paizinho encontrou para

que esses saberes ndo fossem extintos.

6.2 No chéo do terreno da pesquisa: a observacao

O trabalho do Mestre Paizinho nas escolas centra-se na realizacdo de oficinas, de
acordo com o projeto que ele mesmo elaborou. Pela observagdo da oficina, complementada
pelas entrevistas, foi possivel compreender a proposta do mestre, bem como a forma como ela
se realiza e registrar minucias em relacdo a diversos fatores, como, por exemplo, a
receptividade da comunidade escolar para como o Mestre da cultura. Ao adentrar no
estabelecimento educacional, Mestre Paizinho foi recepcionado com alegria e muito respeito

por parte da instituicdo educacional.

Ao percorrer os corredores da instituicdo ele se deparou com diversos alunos que
acenavam e recordavam antigos eventos ministrados por ele, que também foi que reconhecido

por diversos docentes do estabelecimento escolar, sendo tratado com extremo respeito.

A oficina foi iniciada as 14h20, e participaram dela cerca de 20 alunos de idades que
variavam de 8 a 10 anos, matriculados nos terceiros e quartos anos do ensino fundamental. O
Mestre se preparou e iniciou seu trabalho discorrendo acerca do contexto historico da danca

Mogambique, frisando a procedéncia africana e sua relagdo com a temética de guerras.
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Essa circunstancia condiz com a proposta de Darido (2003): elucidar, nas aulas de
Educacdo Fisica, contetdos relacionados a dimensdes conceituais, no intuito de promover

uma educacao integral.

Na sequéncia, ele explana aos alunos os contetdos desenvolvidos por meio da pratica
do Mocambique: Coordenagdo Motora,Visibilidade, Trabalho em equipe, Coreografia.
Ademais, ele relata sobre a questdo da ornamentéria, imbuida nas faixas que se cruzam no
torax, nas cores azul e vermelha. Segundo Mestre Paizinho, a cor vermelha representa 0 amor
e 0 azul, a sabedoria. No entanto, no Mocambique executado fora do ambiente educacional, as
faixas no térax e suas cores fazem mencdo a Carlos Magno, e a luta de cristdos e mouros,

conforme ele mesmo esclarece na entrevista.

A importancia da ritmicidade é também vislumbrada por ele, que explica que o ritmo
deve ser acompanhado pela musicalidade. Assim, ele apresentou aos alunos 0s guizos de
bronze, salientando que, nos primeiros indicios de Mogambique, as pequenas caixinhas eram
chamadas de paias, que eram confeccionadas de forma artesanal com latas e sementes. No
entanto, as paias com guizos de bronze sdo mais valorizadas devido a qualidade do som
produzido, bem como pela estética. Este mini instrumento, como pode ser considerado, é

utilizado para marcar o tempo da musica.
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Figura 20: Mestre Paizinho aplicando a dimenséo conceitual que permeia a oficina para os alunos.
Fonte: fotografia tirada por Lerrine Schildberg na observagao sistematica em 26 abr. 2017.

Mestre Paizinho enfatiza para as criangas o seu titulo de primeiro e Unico Rei
Congo da cidade de Taubaté, concedido a ele em 2004, que o reverencia, colocando sobre ele
a coroa, capa e faixa escrita Rei Congo 2004, disponibilizadas por ele, dispostas em sua caixa
composta por diversos materiais como: bastdes de Mogambique, pandeiro, violdo e as vestes
de Rei do Congo. O Mestre, por meio da narrativa, afirma que todo Rei Congo apresenta a

sabedoria e o conhecimento que, se ndo compartilhados por ele, perdem seu valor.
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Figura 21: Caixa com objetos utilizado na oficina como :pandeiro, bastdes e guizos .
Fonte: fotografia tirada por Lerrine Schildberg na observacéo sistematica em 26/04/2017

Posteriormente, ele convida as criangas para iniciarem a oficina de Mogambique,
solicitando que elas se organizassem em pares, um de frente para o outro, em uma fila na
horizontal. Foi possivel constatar que as vestes, acompanhada pelos bastdes e guizos,
concebem uma dimenséo ludica ao ambiente. Este primeiro contato com as ornamentarias e,
para as criangas momentos de brincadeira, fantasia e descoberta, pois, ao manipular os bastoes

e colocar os paias nos calcanhares, eles se divertem.
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Todo o material utilizado durante a oficina é disponibilizado pelo préprio Mestre
Paizinho que o transporta de modo organizado e em quantidade suficiente, conforme é
possivel observar na figura 21. Inclusive, percebe-se a sua preocupacdo em identificar o

material.

Figura 22: oficina ministrada por Mestre Paizinho onde a observacao sistematica foi realizada.
Fonte: fotografia tirada por Lerrine Schildberg na observacéo sistematica em 26 abr. 2017.

Sobre a dimens&o ritmica e sobre a danca, Zumthor (2010, p. 226) afirma que: “pulséo
corporal sem outro pretexto que ela prépria €, também, por isso mesmo, consciéncia. [...]
todos os tipos de danca aumentam a percepcao calorosa de uma unanimidade possivel”. A luz
dos pensamentos do autor, que enfatiza que as dancas traduzem uma narrativa desencadeada
pelo movimento corporal que, por vezes, a palavra ndo é capaz de traduzir, percebe-se que a
experiéncia poetica traduzida pela corporeidade retrata, portanto, a convergéncia de diversos
atributos: corporais, expressivos, culturais, mediados por uma atmosfera lldica,
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compreendidos pelos momentos de bem-estar traduzidos em formato de gestos. A danca
popular € uma possibilidade de libertagdo e um meio de didlogo entre o individuo e a
sociedade. Na sequéncia da realizacdo das oficinas, as criancas foram direcionadas a iniciar as
primeiras marcacgdes ritmicas por meio do manuseio dos bastdes. Foi possivel verificar a
importancia da ritmicidade no contexto da préatica da atividade, que é toda centrada na batida
dos bastdes. “Cada batida torna-se uma coreografia”, pronuncia Mestre Paizinho, orientando e

ensinando, enquanto as criancas reproduzem os movimentos que ele indica.

Em seguida, o Mestre apresenta aos alunos a cangdo que representa a primeira
sequéncia coreogréfica realizada com acompanhamento dos pés, que a principio é de facil
execucdo. Os bastBes constroem desenhos e sdo acompanhadas por um cantico: “A danga do
Mogambique é bonita demais, é cultura africana, ndo esquego jamais”. Posteriormente, o
Mestre improvisa uma cangdo e apresenta outra sequéncia, introduzindo mais dificuldade na
composic¢do coreogréafica. “A escola ‘X’ tem cultura popular, tem danca de Mogcambique que

nos viemos apresentar’.

Nesta cancdo, ele complementa a narrativa com o0 nome da instituicdo. As criangas
acompanhavam com afinco as orientagdes do Mestre. Logo, ele muda a sequéncia. A cada

nova composi¢do apresentada, um novo cantico era entoado.

Na proxima coreografia apresentada, o Mestre indica a troca de lugares dos pares,
aumentando significativamente o grau de exigéncia corporal. Embora as criangas apresentem
certa dificuldade em executar esta composicdo, ao final elas atingem o objetivo, executando
com maestria a coreografia proposta, acompanhada pelo céantico: “Todo Mogambique tem o

seu compasso, um dois, trés e quatro”.

E assim subsequentemente, a sequéncia posterior caracteriza-se pela dificuldade na
manipulacdo dos bastbes, que adquirem desenhos bem elaborados, acompanhada pela cangéo
a seguir: “A crianga quando canta grande exemplo ela traz, o amor, a alegria e um mundo

cheio de paz”.

Foi possivel vislumbrar a relagdo com o processo pedagdgico imbuido na oficina. Os
canticos, em nenhum momento, faziam mencdo ao sincretismo religioso, respeitando o
principio de estabelecimento laico, previsto pela LDB e Constituicdo Federal. A cada cangdo
entoada, novos processos de composicdo coreografica eram propostos, todavia, o grau de
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dificuldade se desenvolvia de forma concisa e harménica. Na figura abaixo, é possivel
identificar um momento de experimentagdo: os alunos, envolvidos na proposta, tiram suas
duvidas e auxiliam os colegas, salienta-se a dimenséo atitudinal, proposta por Darido (2003),

bem como a experimentacdo por meio da corporeidade, salientada na BNCC.

Figura 23: Criangas observando o proceder das sequéncias coreograficas.
Fonte: fotografia tirada por Lerrine Schildberg na observagédo sistematica em 26 abr. 2017.

Logo, a medida que as repeti¢des foram sendo desenvolvidas de maneira satisfatdria, o
Mestre aumentava o grau de complexidade, caracterizando uma condicdo imbuida de
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processo pedagdgico. Ressalta-se, entretanto, a repeticdo como estratégia de conformacéo dos

passos, em todo momento sob a supervisao do mestre.

Acerca do processo de execuc¢do dos passos, foi possivel observar inimeros desenhos
efetuados pelos bastbes, que acompanharam todo o processo de composicdo coreografica. Ora
no plano alto, ora no médio, ora no solo. “O pai passou para o filho, o filho continuou, 0 pai
passou pro filho, o filho continuou, 0 nosso Mogambique foi paizinho que ensinou, e 0 N0sSso
Mogambique foi paizinho que ensinou”. Neste céantico, constatou-se a questdo da

ancestralidade, muito mencionada pelo Mestre.

Em sequéncia posterior, os brincantes perderam o campo de visao, trocando de lugar
com o companheiro, tornando a vivéncia ainda mais complexa. Elas demonstraram uma certa
dificuldade em realizar as movimentacfes. No entanto, com o auxilio do Mestre, ao final,

todas concluiram a sequéncia.

Além do exercicio de repeticdo, constatou-se a necessidade da interacdo, um aluno
precisava do outro, tornando inevitavel o trabalho em equipe. Além disso, o respeito ao
andamento musical, produzido pelos compassos emitidos pelos bastfes, era essencial para o

desdobrar da execugcéo.

“Olha a onda do mar, que bate na praia e torna a voltar, olha a onda do mar, bate na
praia e torna a voltar”. A sequéncia acompanhada por este cantico, a penultima da oficina
observada, foi uma das mais dificeis, por exigir excessiva coordenacdo motora e espago-

temporal, enriquecida com o deslocamento rapido, desenvolvida nos planos alto e médio.

Logo a oficina entra em processo de conclusdo, acompanhada pela musica: “Se
alguém me perguntar quem esteve neste lugar, foi o Mestre Paizinho da cultura popular, foi o
Mestre paizinho da cultura popular”. Agrupando, em apenas uma estrofe, todos os canticos

apresentados no decorrer na oficina, aumentando o andamento musical.

O tempo de duragdo da oficina foi de uma hora. E ao final da prética, o Mestre
constituiu uma roda de conversa, retomando o conceito acerca da origem do Mogambique,

ressaltando os 400 anos de historia, reavendo também os canticos nesta roda.

Foi possivel observar a satisfacdo dos alunos na execucdo dos passos, embora em

alguns momentos houvesse pequenos momentos de dispersdo, devido a faixa-etaria das
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criangas e pelo fato de dividirem o espago fisico com outras atividades como: intervalo e
outras atividades pedagdgicas, ressaltando deste modo mais um desafio. Contudo, a ades&o foi
geral, a dimensdo ludica, proposta pela oficina, reitera a manifestacdo caracterizada como
uma possibilidade brincante. Verificou-se que muitos conteudos ministrados pelo Mestre
fazem alusdo a conceitos desenvolvidos por educadores: As dimensbes de conteddos
propostas por Darido (2003), o processo pedagdgico, adaptacdo, bem como avaliacdo
diagnostica, enfatizando o respeito ao principio da escola laica. No entanto, o fator de maior
notoriedade, nesse contexto, foi o exercicio da ludicidade, desempenhadas por meio da danca

popular.
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Figura 24: Momento de transi¢do, no qual as criangas trocam de lugar.
Fonte: fotografia tirada por Lerrine Schildberg na observagéo sisteméatica em 26 abr. 201.7

6.3. Percepcdes acerca da cultura popular: didlogos entre cultura e educagdo

A primeira pergunta direcionada aos entrevistados, teve por objetivo analisar a
percepcdo de cada um sobre a cultura popular, segundo as suas Oticas e formas de
compreensdo. Mestre Paizinho ressaltou a importancia da cultura popular, bem como a
importancia de se aliar a cultura a educacao e a relacdo com a importancia de introduzir estes

contelidos em ambientes denominados formais, como a escola.
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Por meio da narrativa oral da gestora observou-se sua visdo acerca do conceito de
cultura popular como: “Cultura popular ao meu ver esta relacionada ao saber do povo, aquilo
que tem ligacdo com as tradicdes, geralmente ligada a identidade de um povo de um, de um
lugar especifico, é aquilo que mostra a identidade e a cultura daquela sociedade”.
(GESTORA).

Ademais, a visdo da docente; “Eu defino a cultura popular como a identidade de um
povo, acho que € isso” (DOCENTE).

Percebe-se, na fala do Mestre, a relagdo entre cultura popular e o ambiente formal,
ressalta-se, portanto, a importancia de se aliar a cultura a educacdo em sua perspectiva. No
relato da gestora e do docente, é possivel observar que ambas mencionam a cultura popular
como uma dinamica identitaria. A constituicdo da sociedade brasileira, conforme a ideia de
unidade étnica, é composta por uma gama de principios plurais, resultando, portanto, em uma
nacao miscigenada, e cada matriz possui seus costumes, crencas e cultura, desmistificando,

portanto, a ideia de singularidade e costumes padronizados. Como afirma Ribeiro (2015):

A sociedade e a cultura brasileira sdo conformadas como variantes da versao
lusitana da tradicdo civilizatéria europeia ocidental, diferenciadas por
coloridos herdados dos indios americanos e dos negros africanos. O Brasil
emerge, assim, como um renovo mutante, remarcado de caracteristicas
préprias, mas atado genesicamente a matriz portuguesa, cujas
potencialidades insuspeitadas de ser e de crescer s6 aqui se realizariam
plenamente. A confluéncia de tantas e tdo variadas matrizes formadoras
poderia ter resultado numa sociedade multiética, dilacerada pela oposicao de
componentes diferenciados e imisciceis. Ocorreu justamente o contrério,
uma vez que, apesar de sobreviverem na fisionomia somatica e no espirito
dos brasileiros os signos de sua multipla ancestralidade, néo se diferenciaram
em antagOnicas minorias raciais, culturais ou regionais, vinculadas a
lealdades étnicas proprias e disputantes de autonomia frente & nacéo
(p. 17-18).

Essa hibridizagdo, resultante de diversos fatores, acarreta em disparidades de
costumes, promovendo, por vezes, a intolerancia racial, religiosa, politica, dentre outras
questbes relacionadas a costumes particulares. Ainda corroborando o relato da gestora e da
docente, podemos mencionar os PCNs, relacionados aos temas transversais, que aponta a
questdo da cultura mediante uma perspectiva identitaria, valores estes, perpassados por
geragdes. Percebe-se, também, a necessidade de se abordar tematicas relacionadas a etnia

corroborando a narrava dos trés entrevistados. A cultura € vista, portanto:
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[...] como cddigo simbdlico, apresenta-se como dindmica viva. Todas as
culturas estdo em constante processo de reelaboracdo, introduzindo novos
simbolos, atualizando valores, adaptando seu acervo tradicional as novas
condi¢des historicamente construidas pela sociedade. A cultura pode assumir
sentido de sobrevivéncia, estimulo e resisténcia. Quando valorizada,
reconhecida como parte indispensavel das identidades individuais e sociais,
apresenta-se como componente do pluralismo préprio da vida democrética.
Por isso, fortalecer a cultura de cada grupo social, cultural e étnico que
compde a sociedade brasileira, promover seu reconhecimento, valorizacdo e
conhecimento muatuo, € fortalecer a igualdade, a justica, a liberdade, o
didlogo e, portanto, a democracia (BRASIL, 1997, p. 132).

Outro conceito que esta diretamente relacionado a ideia de cultura e foi tratado nos

PCNs é o de raga:

O termo “raca”, de uso corriqueiro e banal no cotidiano, vem sendo evitado
cada vez mais pelas ciéncias sociais pelos maus usos a que se prestou. Nas
ciéncias bioldgicas, raca é a subdivisdo de uma espécie, cujos membros
mostram com freqliéncia certo nimero de atributos hereditarios. Refere-se
ao conjunto de individuos cujos caracteres somaticos, tais como a cor da
pele, o formato do créanio e do rosto, tipo de cabelo etc. Sdo semelhantes e se
transmitem por hereditariedade. O conceito de raga, portanto, assenta-se em
conteudo bioldgico, e foi utilizado na tentativa de demonstrar uma pretensa
relacdo de superioridade/ inferioridade entre grupos humanos. Convém
lembrar que o uso do termo “rag¢a” no senso comum ¢ ainda muito difundido,
para reafirmagdo étnica, como é feito comumente por movimentos sociais,
OU Nnos contextos ostensivamente pejorativos que alimentam o racismo e a
discriminacdo (BRASIL, 1997, p. 132).

Por fim, o terceiro conceito relacionado é o de etnia, tratado da seguinte forma no

documento citado acima:

Por sua vez, o conceito de etnia substitui com vantagens o termo “raga”, ja
que tem base social e cultural. “Etnia” ou “grupo étnico” designa um grupo
social que se diferencia de outros por sua especificidade cultural. Atualmente
0 conceito de etnia estende-se a todas as minorias que mantém modos de ser
distintos e formacgdes que se distinguem da cultura dominante. Assim, os
pertencentes a uma etnia partilham da mesma visdo de mundo (BRASIL,
1997, p. 132).

Nas oficinas ministradas pelo Mestre Paizinho, sdo abordados contetdos conceituais,
por meio do contexto histérico do Mogambique, mediado pela narrativa oral, aléem da tematica

etnia. Mestre Paizinho enfatiza que o Mogambique € uma manifestacdo oriunda da cultura
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afrodescendente, como se pode contemplar por meio de um dos cénticos entoados por ele na
observacdo de campo: “A dang¢a do Mog¢ambique é bonita demais, € cultura africana néo

esquego jamais .

Para tanto, é possivel verificar, por meio das entrevistas e documentos oficiais, pautado
nos parametros curriculares que abordam os temas transversais, a tematica ligada a cultura e a
importancia de se abordar tais teméticas e sua insercdo por meio da transdisciplinaridade. E

possivel constatar no texto de Silva (2008):

Nas culturas populares existem formas de educacéo extra-escolar, cujo valor
apenas agora comegamos a descobrir. Tal como acontece com 0S povos
indigenas, cantando e dancando, vendo como-se-faz-e-fazendo, jogando e
trabalhando ao lado dos “mais velhos”, os “mais jovens” convivem com
aprendizados simples e complexos que vado dos segredos dos plantios até os
de uma Folia de Santos Reis (p. 36).

Propiciar aos discentes o contato com pessoas da comunidade que podem oportunizar

0 acesso a cultura, € parte dos contetdos relacionados a praxis pedagogica.

Os colaboradores do presente estudo, embora de areas de atuacdo distintas: Mestre
Paizinho, possui o oficio de Mestre, vive de projetos e colaboracdes voluntarias; a gestora,
cuja formacdo abrange a Artes-Visuais e Pedagogia; e a docente, cuja area de atuacdo e
formacédo é Educacdo Fisica, dialogam por meio do mesmo pensamento acerca da importancia
de se aliar cultura, cultura popular e educacdo. Quando abordados acerca do conceito de
cultura popular, todos fazem mencéo a cultura como sendo parte da identidade de um povo.

Iniciaram-se as entrevistas, fragmentando os conceitos e abordando a importancia da
cultura, cultura popular e a relagdo entre cultura e ambiente educacional, retomando a
narrativa de Mestre Paizinho, que cita a educagdo, mesmo sem ser indagado, demonstrando,

portanto, a importancia que a escola possui em sua histéria de vida:

A cultura popular é uma preciosidade e se a gente ndo unir a cultura e a
educacdo, vai chegar um certo momento da trajetoria da vida de um Mestre,
que ela vai perdendo a sua esséncia. A cultura em si ela é maravilhosa, mas
se a cultura em si, ela ndo for levada para a educacgdo, pois as futuras
gerac0es... elas sdo 0s nossos multiplicadores. E se a gente guardar a cultura
sO para si, ela ndo vai evoluir, mas quando a gente leva a cultura para
educacdo, o trabalho de um Mestre ou de qualquer profissional da &rea
cultural, ai entdo, a cultura com certeza vai ser mais respeitada e divulgada
(MESTRE PAIZINHO).
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A gestora, ao ser indagada, respondeu:

Eu acho que o mais importante em trazer estas préaticas para a escola, é fazer
com que os educandos, seja de qual faixa etaria que for, que eles possam
vivenciar essas dancas porque as dancas populares, a cultura popular de uma
maneira geral ndo sdo exploradas, muitas vezes pela ligacdo com a religido,
e as crendices populares sdo muito discriminadas por isso, esta relacionada a
isso, eu acho muito importante, muito importante mesmo! Fazer com que
essas dancas perdurem (GESTORA).

Reiterando a narrativa da gestora, observa-se a relevancia de préaticas concernentes a
cultura popular por meio das dangas populares. Conforme a recém homologada BNCC
(2017), o Brasil ¢ um pais com vasto acervo cultural e os curriculos escolares devem
compreender essa exigéncia. Elaborando propostas que atendam as necessidades e respeitem a
diversidade presente no territorio Brasileiro. Sobretudo, € importante valorizar as
singularidades, no intuito de promover a democratizacdo do ensino, ressaltando que nos
saberes peculiares é que se assegura a pluralidade. Para tanto, as praticas promovidas por
Mestre Paizinho é uma possibilidade de desmistificar esse conceito de vinculos religiosos
atreladas as dancas populares, pois suas praticas sdo desprovidas de qualquer caracteristica
religiosa. Sua abordagem é pautada na criatividade, auxilio ao desenvolvimento integral do

discente, no respeito e na socializacao.

Embora indiscutivel a questdo da desigualdade social, nos estabelecimentos formais de
ensinos brasileiros, a desmistificacdo de atividades de cunho artistico-culturais com objetivos
pedag6gicos € uma maneira de promover o ensino plural e igualitario. Os saberes inter-

relacionais, quando articulados, promovem a chamada e almejada educacéo global.

De acordo com a docente:

Eu acredito que é pouco trabalhado, sdo poucos os professores que optam
por este caminho, por falta de conhecimento ou por falta de valorizagéo
mesmo, ou até mesmo por ndo ter tido isso, eu acho que poderia ser mais
abrangente, pois daria muito mais sentido e significado para as criangas, pois
desenvolveria o individuo de forma integral e também a identidade do aluno
(DOCENTE).

E possivel apreender, nos PCNs de Educacdo Fisica, a importancia das dancas
populares na préxis educativa, como ferramenta que pode promover a educagéo integral do

individuo. Conforme complementam o documento:
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Todas as culturas tém algum tipo de manifestacdo ritmica e/ou expressiva.
No Brasil existe uma riqueza muito grande na colonizacdo, dancas relativas
aos mais diversos rituais, dangas que 0s imigrantes trouxeram em sua
bagagem que foram aprendidas com os vizinhos de fronteiras [...] existem
casos de dancas que estdo desaparecendo, pois ndo ha quem as dance, quem
conheca suas origens e significados (BRASIL, 2001, p. 52).

Essa relacdo entre cultura e educacao, além de ser parte de um contetdo que deve ser
mediado pela Educagdo Fisica, tem como objetivo perpetuar saberes culturais. Portanto, deve
ser abordado pela disciplina, j& que é parte integrante das propostas previstas para a area. A
Educacdo Fisica é, portanto, uma vertente capaz de tornar essas praticas acessiveis no
ambiente educacional. A luz das ideias propostas por Ferreira (2009), cuja tematica aborda a

danca no contexto da Educacdo Fisica, verifica-se que:

De acordo com os PCN (Parametros Curriculares Nacionais), os conteidos
de Educacdo Fisica devem abranger uma enorme gama de conhecimentos
produzidos pela cultura corporal e também conteidos que contemplem &reas
diversificadas a fim de permitir aos educandos compreender 0 corpo
integrado, sem fragmenta-lo em fisico e cognitivo. Estes blocos de
contetdos incluem manifestacBes da cultura que tém como caracteristica a
expressdo e o0s estimulos sonoros como referéncia para 0 movimento
corporal (danca e brincadeiras cantadas). Num pais onde a diversidade
cultural tem na danca uma de suas expressdes mais significativas,
constituindo um amplo leque de possibilidades de aprendizagem, ndo se
concebe a ndo-inclusdo desta modalidade como fator de fundamental
importancia nas escolas brasileiras. Assim, o desafio é uma provocacdo; uma
chamada para pensarmos a danga enquanto agente formador, transformador
e de resgate cultural, visto que as dangas principalmente as folcloricas, estdo
desaparecendo do contexto escolar (FERREIRA, 2009, p 11).

A autora corrobora a importancia desses contetdos na escola, no intuito de aliar
cultura a educacdo. Tragcamos, assim, um paralelo com a fala anterior da docente, acerca da

pouca aplicabilidade destes conteudos no ambiente educacional.

Ao ser abordado sobre a definicdo de dangas populares, Mestre Paizinho apresenta seu

trabalho e experiéncia com a cultura popular, e ressalta que:

A danca popular é uma riqueza! E o Mestre paizinho, além da danca do
Mocambique, ele faz outras dancas também. Ele faz, entdo, o grupo de
adoracdo ao presépio; folia de reis; folia do divino; danca da fita; catira;
congada; bumba meu boi; balaio; e cultura dos caiapds. Entdo, a cultura
popular ela ndo se fecha s6 no Mogambique, ela a € como um leque, um
mundo diversificado (MESTRE PAIZINHO).
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Para complementar, a gestora vé a danca popular como sendo uma das formas de

linguagens da cultura popular:

Entdo, as dancas populares estdo dentro do termo cultura popular, do
conceito de cultura popular. As dancas populares sdo as diferentes
linguagens, em nossa regido nés temos como caracteristica 0 Mogambique,
as congadas, 0 jongo que é um pouco mais antigo, as festas do divino, até
mesmo o carnaval que inclui todas estas dangas (GESTORA).

A docente afirma que “As dancas populares € um caminho para vocé trazer a cultura,
resgatar valores, atitudes. Pode ser um dos caminhos para isso” (DOCENTE). O relato da
docente, responsavel por ministrar os contetdos relacionados a pratica da Educacéao Fisica no
estabelecimento de ensino onde foi realizada a pesquisa, aponta que a danca esta inserida em
um dos blocos de contetdos que tratam as atividades ritmicas como proposta de insercao da
Educacdo Fisica na escola. De acordo com os PCNSs, essas atividades estdo subdivididas em
trés blocos distintos: Conhecimentos sobre o corpo; esportes, jogos, lutas e ginasticas; e

atividades ritmicas e expressivas (BRASIL, 2001).

A pratica da Educacdo Fisica teve seu inicio pautada em principios militares, cujos
objetivos positivistas eram o de formar individuos capazes de exercer a defesa dos ideais
militaristas Brasileiros. No entanto, de acordo com a evolugéo da sociedade, novas reflexdes
foram introduzidas aos contetdos relacionados a area, dentre elas, uma nova concepcao de

Educacao Fisica, buscando fundar novas propostas pautadas em principios criticos.

Ocorreu entdo uma mudanca de enfoque tanto no que dizia respeito a
natureza da area quanto no que se referia aos seus objetivos, contelidos e
pressupostos pedagogicos de ensino e aprendizagem. No primeiro aspecto,
se ampliou a visdo de uma area bioldgica, reavaliaram-se e enfatizaram-se as
dimens@es psicologicas, sociais, cognitivas e afetivas, concebendo o aluno
como ser integral. No segundo, se abarcaram objetivos educacionais mais
amplos (ndo apenas voltados para a formacdo de um fisico que pudesse
sustentar a atividade intelectual), contetdos diversificados (n&o s6 exercicios
e esportes) e pressupostos pedagdgicos mais humanos (e ndo apenas de
adestramento) (BRASIL, 2001, p. 24).

Dentre essas novas propostas, pautadas nas teorias pos-criticas da Educacédo Fisica,
ap6s uma profunda mudanca de paradigmas e perspectivas na década de 80 surgem as

dancas, inseridas nos blocos atividades ritmicas e expressivas.
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Na década de 90, com a publicacdo dos Parametros Curriculares Nacionais de
Educacdo Fisica, novos contetdos foram introduzidos, promovendo uma quebra de
paradigmas relacionados a area. As dancas populares sdo um dos caminhos para que essas
novas abordagens sejam introduzidas no ambiente educacional. Confirmando a narrativa da

docente, Sborquia e Neira afirmam (2008):

Inspirado nas teorias pos-criticas da educagdo, o curriculo da Educacdo
Fisica tenciona posicionar os educandos como sujeitos no alcance de uma
sociedade mais justa e menos desigual. Ao conceber o curriculo como
campo politico em que se constroem as identidades dos individuos, é
fundamental que a variedade do patriménio cultural corporal dos grupos que
coabitam a sociedade seja problematizada no ambiente escolar.
Desconstruindo o privilégio destinado as dangas da cultura midiatica na
escola, o presente artigo defende a vivéncia e o estudo das dancas folcléricas
e populares. Para tanto, fundamenta-se nos Estudos Culturais e sugere
encaminhamentos para a préatica pedagogica (p. 79).

Complementando a ideia de uma Educacdo Fisica, pautada em principios
diversificados, Fernandes e Bratifische (2014) concluem:

Portanto, de antemdo nos colocamos a frente, trazendo impressdes e
esperancas, deixando de lado uma postura de tolerancia as diferengas e
ressaltando a diversidade e a riqueza do hibridismo presente no nosso pais.
Inferimos que, desta maneira, o papel do educador se fara presente, de forma
efetiva como pede a funcéo educativa, funcdo esta que no contexto escolar
devera contemplar a formacao do ser-humano em sua plenitude. Certamente
um convite a reflexdo e a implementacdo das possibilidades de mudanga
para a Educacdo Fisica escolar brasileira (p. 112).

Os estabelecimentos formais de ensino devem colaborar para que essas estratégias de
ensino-aprendizagem sejam viabilizadas. Danga popular como estratégias e possibilidades de
ensino e aprendizagem? Considerando que a Educacgdo Fisica é um I6cus de conhecimento,
cuja proposta abrange a cultura corporal do movimento, a utilizacdo da danca popular como
ferramenta pedagdgica é um meio de promover a expansdo da cultura local, bem como o
desenvolvimento de valéncias fisicas, psiquicas e motoras. Promovendo, portanto, a urgéncia

na tematica pluridimensional proposta pela Base Nacional Comum Curricular (BNCC, 2017).

Surgem, portanto, novas possibilidades e a provocagdo do profissional de Educagéo
Fisica frente ao objetivo de superar os desafios e inserir as dancas populares na escola, como
afirma Verderi (2009, p. 110): “A Educacdo Fisica, como area de conhecimento, caminha
buscando novos rumos, buscando sua identidade, para que, assim, possa contribuir para um

novo pensar e para novas formas de agir e de se movimentar”.
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Portanto, com base na proposta elucidada pelos documentos norteadores aliados a
pesquisa dos autores supracitados verificamos a necessidade de se inserir as dangas populares
no contexto educativo a fim de inserir conteddos que atendem a exigéncia de uma pratica

reflexiva, pautada em principios educativos.

6.4. Desafios e possibilidades na realizacéo de ac¢0es para insercéo e trabalho de cultura

popular nas escolas

Quando abordada a questédo de como a gestora e a docente definiam a aplicabilidade das

dancas populares no contexto educacional, observa-se:

Eu acho que o mais importante em trazer estas praticas para a escola, é fazer
com que os educandos, seja de qual faixa etaria que for possam vivenciar
essas dangas porque as dancas populares, a cultura popular de uma maneira
geral ndo sdo exploradas, muitas vezes pela ligacdo com a religido, e as
crendices populares sdo muito discriminadas por isso, esta relacionada a
isso, eu acho muito importante, muito importante mesmo ! Fazer com que
essas dancas perdurem (GESTORA).

Posteriormente, a docente, ao ser entrevistada sobre a definicdo das dancas populares no

estabelecimento de educacédo formal, relata;

Eu acredito que é pouco trabalhado, sdo poucos os professores que optam
por este caminho, por falta de conhecimento ou por falta de valorizagdo
mesmo, ou até mesmo por ndo ter tido isso, eu acho que poderia ser mais
abrangente, pois daria muito mais sentido e significado para as criangas, pois
desenvolveria o individuo de forma integral e também a identidade do aluno
(DOCENTE).

A narrativa oral da docente inicia-se exteriorizando a pouca aplicabilidade da danc¢a na
escola. Confirma, portanto, os estudos de Ferreira (2009) que apontam a danc¢a no contexto da
Educacéo Fisica resumida & aplicabilidade de conteudos relacionados a cultura erudita, por ser
ministrada por pessoas com formagdo apenas em danca, desconhecendo o vasto repertorio

propiciado pela Educacéo Fisica escolar.

Além disso, ressalta Marques (2007, p. 22): “Na grande maioria dos casos, professores
ndo sabem exatamente o que, como ou até porque ensinar danga na escola”. Tal fato ocasiona,

portanto, uma defasagem nas aulas de Educacédo Fisica, que acabam contemplando contetdos
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estritamente esportivistas, o que, de certa forma, ocasionam a resisténcia por parte da

comunidade escolar ao se depararem com contetdos relacionados a danca popular.

Com base na narrativa da gestora e da docente verificamos a convergéncia acerca da
pouca abordagem destas praticas no ambiente educacional, conformando a pesquisa proposta
por Marques, (2004), Ferreira (2009) e Nanni (2003).

A questdo da analogia a religiosidade € um outro desafio. Nos relatos orais,
disponibilizados pelo colaborador principal, verificamos essa dificuldade de implantar

vivéncias relacionadas as dancas populares:

O primeiro desafio, quando eu comecei la na escola, o desafio foi a
religiosidade. E la na escola do Ernesto, né, tinham professoras que eram
evangeélicas, ai elas achavam que ndo ia dar certo. Ai eu simplesmente falei
pra elas assim: entdo, seria importante que seus alunos participassem, nao,
mas pelo contexto religiosidade, ai eu falei pra elas, mesmo que seus alunos
ndo participem, eu quero gque vocé leve eles até quadra para que eles
assistam a palestra do mestre (MESTRE PAIZINHO).

Ainda acerca do relato sobre a importancia da desvinculacdo entre a pratica do

Mocambique e aspectos ligados ao sincretismo religioso:

E quando eu comecei a falar sobre o0 Mogambique e a importancia da
crianga, € que o Mogambique vinha pra escola ndo pra pregar a
religiosidade, mas vinha pra poder pregar, que através da cultura e da
educacdo nds podemos fazer uma amanha diferente, e porque a religiosidade
de cada povo a gente respeita. E porque o Mogambique ele vem de uma
cultura africana e de religiosidade catdlica, e se eu for pra escolar para pregar
a minha religido eu vou estar perdendo adeptos, entdo eu tenho que ir
fazendo, voltando o meu pensamento na minha religiosidade, mas sem
transmitir ela, mas sabendo que eu tenho, que eu to na minha religiosidade,
mas que eu tenho que falar a linguagem da educacdo. Ai entdo, eu consegui
acolher a todos (MESTRE PAIZINHO).

Esse desafio € salientado também no relato da gestora:

Entdo (pausa) esta escola esta inserida em uma comunidade muito
evangélica. Em diversas atividades que a gente pensa em realizar aqui na
escola, nos esbarramos neste tabu que é a religido. E, na verdade, nao tem
como abordar a cultura popular desvinculando totalmente da religido e, na
verdade, os alunos tem que respeitar para que no futuro eles cheguem nos
préprios conceitos (GESTORA).
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Ao ser indagada acerca da inter-relagdo entre 0 Mogambique e a religiosidade, ocorreu
uma breve pausa, acompanhada por um sorriso. Observa-se, portanto, uma certa dificuldade
em desvencilhar o contetdo de carater informal que se interpde as manifestacGes da cultura
popular. E importante ndo desconsiderar esses questionamentos, e sim investigar como tornar
o fundamento religioso em uma alternativa de ressignificagdo. Como o exemplo Mestre
Paizinho, que em nenhum momento faz aluséo ao sincretismo religioso, tornando, portanto,
suas praticas no ambiente educacional. Sem essa consciéncia pedagogica, suas oficinas ndo

seriam reconhecidas e respeitadas.

Posteriormente, a reflexdo suscitada pela gestora é confirmada pela fala da
professora:

A nossa comunidade é predominantemente evangélica, talvez em algumas
modalidades como por exemplo a capoeira, que é uma danca tradicional,
mas pode ser também uma luta. Muitos pais ndo querem que as criangas
participem, porém, se estd dentro do curriculo escolar, ndo tem o porque
excluir nenhuma crianga, pois ndo tem na escola ligagdo com a religido. Tem
gue deixar isso bem claro. Eu acho que quando a gente traz uma novidade
todos eles super fazem (grifo da autora), participam, ninguém quer ficar de
fora (DOCENTE).

A praxis pedagdgica deve se configurar no processo de ensino e aprendizagem para o
aluno, portanto, ao analisar o publico-alvo ha de se considerar quais 0s objetivos das
vivéncias a serem executadas na escola, pois se as atividades ndo estiverem de acordo com
diversos quesitos como: duracdo da atividade, faixa-etaria, coeréncia em termos de
desenvolvimento corporal, o feedback séo seré satisfatorio (DARIDO, 2003).

Respeitar principios béasicos da educacdo, bem como articular diversos ramos do
conhecimento, torna o corpo, relacionado a cultura popular, amplas estruturas de saberes e

possibilidades educativas. De acordo com 0s parametros curriculares:

E necessério considerar outros modos de comunicacdo, como a linguagem
do corpo e a linguagem das artes em geral, permitindo transversalizar, em
particular, com Educacéo Fisica e Arte. A musica, a danga, as artes em geral,
vinculadas aos diferentes grupos étnicos e a composicdes regionais tipicas,
sdo manifestagdes culturais que a crianca e o0 adolescente poderdo conhecer e
vivenciar. Dessa forma enriquecerdo seu conhecimento sobre a diversidade
presente no Brasil, enquanto desenvolvem seu proprio potencial expressivo
(BRASIL,1997, p. 133).
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Com base nesta elucidagdo, proposta pelos PCNs de temas transversais, é possivel
constatar o enfoque na comunicagdo por meio da linguagem corporal. O presente documento
menciona a Educacdo Fisica como um caminho para que essa proposicdo se consolide no

ambiente formal de educacéo.

Por meio de atividades que conduzam ao conhecimento e experimentacédo, os discentes
serdo capazes de tirar suas conclusdes acerca das vivéncias promulgadas (BNCC, 2017).
Como no caso do Mestre da cultura, que mesmo sendo adepto a religiosidade, ndo permite
que esses conteudos sejam demonstrados em suas vivéncias. Respeitando o principio de
nacionalidade laica, prevista pela Constituicdo Federal, ndo favorecendo nenhuma instituicao
religiosa (BRASIL, 1988).

A uniformidade dos costumes nao € possivel dado, a aspectos heterogéneos. No
entanto, percebe-se a resisténcia de algumas comunidades em relacdo a préaticas de cunho
afrodescendentes. No entanto na observacdo sistematica, foi possivel verificar que em
nenhum momento o Mestre faz mencdo a religiosidade, os canticos sdo adaptados ao

ambiente educacional e fazem analogia ao contexto em que 0s participantes estdo inseridos.

Apresentar os conteldos dispostos pelo Mestre € também uma forma de se
democratizar 0 acesso a cultura, proporcionando a desmistificacdo do preconceito e
intolerancia religiosa e racial de forma processual, haja vista que este trabalho é ministrado
por ele desde a educagdo infantil. Como afirma Canclini (2015):

O pensamento e as praticas mesticas sdo recursos para reconhecer o diferente
e elaborar as tensbes de diferencas. A hibridacdo, como processo de
interseccdo e transacgdes, é 0 que torna possivel que a multiculturalidade evite
0 que tem de segregacdo e se converta em interculturalidade. As politicas de
hibridacdo serviriam para trabalhar democraticamente com as divergéncias,
para que a historia ndo se reduza a guerras entre culturas (p. XXVII).

Para Laraia (2004, p. 17): “Qualquer crianga humana normal pode ser educada em
qualquer cultura, se for colocada desde o inicio em situa¢do conveniente de aprendizado”. Vé-
se, assim, a importancia de se introduzir esses contetudos desde a educacdo infantil, tratando-
se desses recintos, ambientes formais de ensino. Proporcionando, sobretudo, a reflexdo de que
tais conteudos fazem parte da constituicdo da cultura local, portanto, neste contexto, estdo

destituidas de qualquer vinculo religioso. Visto que, na comunidade escolar, predomina-se o
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conceito de instituicdo laica, cujo objetivo € o de democratizar o acesso a informagdo, em

consonancia com os saberes e costumes locais.

A seguir, menciona-se as proposic¢des sugeridas pelas Diretrizes Curriculares Nacionais
para a Educacdo das Relacbes Etnico-Raciais e para o Ensino de Histéria e Cultura Afro-
Brasileira e Africana (2004):

Pela primeira vez, estdo reunidos os programas de alfabetizagdo e de
educacdo de jovens e adultos, as coordenacfes de educacdo indigena,
diversidade e inclusdo nacional, educacdo no campo e educacdo ambiental.
Esta estrutura permite a articulagdo de programas de combate a
discriminacdo racial e sexual com projetos de valorizacdo da diversidade
étnica. Um dos seus objetivos é tornar a multiplicidade de experiéncias
pedagogicas dessas areas em modos de renovagdo nas praticas educacionais
(BRASIL, 2004, p. 5).

A questdo da diversidade cultural é abordada pelo por Mestre Paizinho, dialogando,
portanto, com a proposta prevista para 0 documento mencionado. Esse projeto traduz a cultura

tradicional local, bem como aborda a tematica discriminag&o racial e cultural. Um exemplo:

“A escola (X) tem cultura popular, tem danca de Mogambique que nds viemos
apresentar”. (CANTICO NARRADO PELO MESTRE DA CULTURA NA OFICINA NA
OBERVACAO DE CAMPO). Essa cancdo, segundo relato oral do Mestre da cultura, foi
elaborada por ele, assim como as demais entoadas. Portanto, tais atividades véo ao encontro
das demandas propostas pelo parecer 2004 que aborda a tematica de insercdo da cultura afro-
brasileira nas escolas. Tendo em vista que, inserindo essas praticas no ambiente educacional,
os paradigmas equivocados que envolvem o preconceito e a relacdo das préaticas de cunho

popular relacionadas com o sincretismo religioso, podem ser desconstruidos.

Individuos como Mestre Paizinho atendem também as expectativas elucidadas pelos
PCN de temas transversais, embora Mestre Paizinho ndo possua formagdo académica para

lecionar no @mbito formal de educacé&o.
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As tradigfes culturais transmitidas oralmente num grupo social
fundamentam-se na ancestralidade, uma vez que sdo transmitidas de uma
geracdo para outra, a partir de vivéncias significativas para o grupo em
atividades de sobrevivéncia e/ou no exercicio do poder no ambito de sua
organizacdo politica, econdmica e sociocultural. Os episddios sdo narrados
por aqueles a quem o grupo delega autoridade para falar e reconhece a
legitimidade da fala, respeitados pelas informagdes que receberam dos
antepassados e pelo testemunho do grupo de suas experiéncias e sabedoria
(BRASIL, 1997, p. 156).

Ainda sobre individuos, cuja representatividade social pode agregar para 0 processo

educativo:

A valorizacdo dessas vozes no cotidiano da escola implica pesquisas de
cunho literario e também junto a comunidade, por meio de depoimentos que
muitas vezes ndo tém registros nas escritas de nossas histérias, como relatos
de descendentes de escravos, indigenas, imigrantes, sacerdotes de diferentes
cultos e religibes. O conteudo desse enfoque permite a emergéncia da
memoria constitutiva das tradi¢cdes, valores, normas e costumes, com marcas
presentes na medicina, culinaria, literatura, jogos, brincadeiras, festas
religiosas, rituais, ceriménias de iniciacéo e outras atividades compartilhadas
por criangas, adolescentes e adultos nas diversas comunidades. Tratar da
tradicdo oral de diferentes grupos étnicos e culturais terd, assim, tanto um
sentido de exploracdo de linguagem quanto de conhecimento de elementos
ligados a diferentes tradi¢Oes culturais (BRASIL,1997, p. 156-157).

Mestre Paizinho, além de ser um individuo consagrado por instancias relevantes
como o Ministério da Cultura, é um ativista e gestor cultural. Possui vinte anos de trabalho,
consolidado no municipio de origem. Como orientam os documentos referentes aos temas
transversais: conduzir para o interior dos estabelecimentos escolares relatos, tradicbes e
atividades culturais ¢ uma forma de perpetuar os contetdos relacionados as dangas populares,

essa é a missao de Mestre Paizinho.

Dialogando com a proposigéo elucidada por Ferreira (2009, p. 16): “A danca Escolar
deve possibilitar o resgate da cultura brasileira por meio da tematizacgdo das origens culturais,
sejam do indio, do branco ou do negro, como forma de despertar a identidade do aluno no
projeto de construgdo da cidadania”, as oficinas ministradas por Mestre Paizinho sdo uma
possibilidade de perpetuar este legado, bem como podem contribuir para uma Educacéo Fisica

plural.
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Logo, Retomando os objetivos do nosso trabalho no que se refere a analise
das possibilidades pedagdgicas das dancas folcloricas brasileiras como um
dos conteudos da Educacéo Fisica escolar e a necessidade de ressignificacéo
do gesto, constatamos que embora a escola bésica tenha contribuido pouco
no que diz respeito a propagacdo desses conhecimentos quando
consideramos a atuacdo dos grupos familiares que transmitem oralmente
esse patriménio, entendemos que seja relevante destacar a necessidade de
insercdo do mesmo nos curriculos, valorizando importantes tracos culturais e
identitarios do nosso pais, que podem ser reconhecidos e representados na
escola (FERNANDES; BRATIFISCHE, 2014, p. 112).

Para tanto, conduz-se a reflexdo sobre a complexidade e inimeras possibilidades
proporcionadas pelas dancas populares. Dentre elas, o dizer da voz entoada por meio da
gestualidade, a possibilidade de libertacdo de amarras corporais e a manutencdo das raizes
ancestrais. E nessa trajetoria, € a escola, o berco das etnias, dos bidtipos, das histdrias e das
culturas, o ambiente onde os (des) caminhos da cultura formal e informal devem estabelecer

um didlogo harmonioso.
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CONSIDERACOES FINAIS

Antes de registrar 0 percurso académico desta pesquisa, ressalto os contetdos
humanos que vivenciei ao longo deste trabalho. Este aprendizado que transcende as esferas
académicas foi o aspecto relevante e que ficara registrado para sempre. A imersdo no universo

das leituras e da pesquisa, inevitavelmente, ampliou nossa concepgao de educagéo.

O contato com o universo da cultura popular e sua estreita relagdo com a educagéo
formal, bem como com Mestre Paizinho, criancas, gestores e educadores, foi uma experiéncia
essencialmente educativa. As leituras despertam reflexdes e conduziram-me a entender em
profundidade os significados dos termos pedagdgicos. No entanto, a sabedoria de cunho
popular, que ndo é apre(e)ndida por meio da literatura, e sim pelo contato com os Mestres,
sem mestrado, que ndo sdo diminuidos por ndo possuirem conhecimento académico,

descalcos com os pés no chéo de terra batida, foi, para mim, uma licdo de vida.

Retomando os objetivos centrais do estudo, vislumbra-se, por meio das narrativas
dos sujeitos envolvidos, que as oficinas de Mestre Paizinho, ndo s6 promovem a valorizacdo
da cultura popular, como também fomentam a urgéncia de abordar contedos relacionados a
cultura popular nos ambientes formais de ensino. As vivéncias de Mog¢ambique promovidas
na escola conduziram a reflexdo sobre a verdadeira funcdo social e cultural da Educacéo
Fisica e conformam também o processo de identidade da cultura afro-brasileira. Esse
Universo era desconhecido por mim, pois néo tive acesso a ele nas aulas que pautaram minha
formacdo na educacdo basica. Esse siléncio, presenciado por mim, nesse percurso académico
e profissional, instigou-me ao desdobramento dessa pesquisa, que por si s6 é um grande
triunfo, pois me revelou questdes que, se ndo fosse por esse trabalho, jamais seriam
descobertas. Ao me deparar com minha inquietude, a que me direcionou para a definicdo dos
objetivos, distingui diversas questfes a serem abordadas, e o grande desafio foi elencar as
questBes pertinentes a dialética cultura versus educacdo, de maneira que a cultura popular, por
intermédio de um mestre de cultura, neste caso, 0 Mestre Paizinho, conseguisse estabelecer

um diélogo analitico, coerente e desmistificador.

Logo, com essas indagacOes acerca da pouca abordagem das dancas populares no
contexto da Educacdo Fisica, mesmo estando ela presente nos documentos que respaldam os
profissionais da area, bem como na literatura, deparei-me com Mestre Paizinho, sujeito

simples, dotado de praxis pedagdgica aprendida na escola da vida. Sem formacao académica,



149

ele promove, com maestria, oficinas de dancas populares na escola. A partir dessa
constatacdo, surgiu, portanto, a sugestdo de oferecer subsidios para os profissionais da area,
sobretudo, para 0 meio académico, tornando publica a invisibilidade do trabalho ministrado

por Mestre Paizinho, o que delimitou, portanto, 0 meu objetivo geral.

Por meio dessa pesquisa, diversos aspectos foram desvelados, dentre eles, como ja
enfatizado, ndo sO a valorizacdo das dancas populares por meio das oficinas de Mestre
Paizinho, como também a urgéncia em interligar a cultura popular a educagédo. Por meio das
analises dos documentos legais que regem a educacdo formal de ensino, pude constatar
avancos em relacdo a préaxis pedagdgica da Educacdo Fisica e o0 enaltecimento das dancas

populares na escola, lugar de relacdes pluridimensionais.

Posteriormente, observei essas oficinas, em um estabelecimento de educagéo formal,
registrando as minucias e ouvindo individuos que vivenciaram esses desdobramentos. Tal
observacao possibilitou-me entender a relacdo entre a gestualidade, praxis pedagogica,
aspectos culturais e estabelecimento formal de educacdo que me levou a compreender
também a insercdo e a valorizacdo das praticas da danca popular na escola. Cumpriu-se,
portanto, a mais um objetivo que norteou esta pesquisa. Por meio da observacao sistematica,
varios aspectos foram considerados: a ressignificacdo dos canticos que condiziam com o
contexto escolar e respeitavam a concepcdo de ambiente laico; o processo pedagdgico que
permeava as oficinas; a relagdo com as dimensdes de contetdos conceituais, procedimentais e
atitudinais; a inclusdo dos géneros e bidtipos; o desenvolvimento de valéncias fisicas,

cognitivas, psicomotoras e ritmicidade; todas vinculadas ao contetdo cultural.

A interdisciplinaridade promovida pelas oficinas torna também possivel a efetivacdo
de contetdos relacionados a diversidade cultural, identitaria e racial, que aborda a reflexé@o
acerca dos contetdos afro-brasileiros na escola. Tragando um paralelo com as manifestacGes
culturais afro-brasileiras, percebe-se a voz proveniente da corporalidade. Outro aspecto
importante a ser enfatizado € a conformacéo e reafirmacéo identitaria observada nas oficinas.
Logo, ao propiciar aos alunos a pratica do Mocambique, no ambiente de educacdo formal, é
possivel desconstruir tabus elencados por meio de um processo cultural engessado e

tradicional.

As narrativas de Mestre Paizinho sdo dotadas de conteldos de extrema maestria

cultural e pedagdgica, bem como de agbes conscientes. Experiéncia e memoria aliadas a
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percepcdo de sujeitos envolvidos — gestor e docente —, reiteraram a importancia do trabalho de
Mestre Paizinho, pois provocaram reflexdes acerca da valorizagdo e promogdo da danca

popular nas aulas de Educacéo Fisica.

Ao deparar-me com a quantidade de dados disponibilizados por meio de registros
orais, visuais, bibliogréficos, fotograficos e documentais, percebi a amplitude da possibilidade
de analise e me preparei para 0 momento de mediar o dialogo entre aquele rico material e 0s

referenciais teoricos.

Dentre diversos aspectos observados, a analogia com os contetdos religiosos da
sociedade merece destaque. Neste estudo, esse fator € muito significativo, bem como a falta

de incentivos por parte das politicas pablicas.

A reflexdo sobre as formas de incorporar essas manifestacbes no campo pratico da
educacdo, sob o viés de uma participacdo efetiva da comunidade escolar nesse processo, exige
que pensemos acerca da perspectiva de escola democratica. E necessario que se compreendam
questdes importantes como: o corpo e sua relagdo com a expressividade, identidade,
territorialidade, histéria e memoria local, transcendendo, portanto, as esferas culturais,

ressaltando, sobretudo, uma perspectiva interdisciplinar.

Ao propor a introducdo dessas atividades, é necessario que se formulem condicdes
para que essas questdes de fato se efetivem na comunidade escolar. Logo, o Mogambique
torna-se uma possibilidade de dialogo entre a cultura popular e os espacos formais de
educacdo. Como 0 assunto nédo se esgota nesta dissertacéo, ressalto a provocagéao e o convite

para que mais profissionais, estudiosos e curiosos se apropriem desse tema amplo e urgente.

E que essa histéria, de um Mestre sem mestrado, cujo objetivo é de perpetuar o seu
legado, fique publica, que novas iniciativas e reflexfes tenham lugar, vinculadas a uma

perspectiva de Educacéo Fisica Plural.
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APENDICE | - ROTEIRO DE ENTREVISTA COM O MESTRE DA CULTURA

ROTEIRO PARA ENTREVISTA COM O MESTRE DA CULTURA POPULAR

Iniciar gravacdo, primeiramente perguntando nome, idade, naturalidade, grau de instrucao,
profissdo do entrevistado. Em seguida, esclarecer que a entrevista sera gravada para uso em

pesquisa e gque sua utilizacdo implica autorizacdo para uso exclusivo no estudo.

Eixos Norteadores do Estudo

1. Como vocé define a Cultura Popular? E as dancas populares?

2. Como vocé define a aplicabilidade das dancas populares no contexto educacional?

Roteiro de entrevista

1. Solicitar que o depoente exponha como comecou o trabalho de dancas populares nas
escolas.

(importa aqui coletar dados sobre idade ou periodo da vida em que iniciou o trabalho com as
dancas populares na escola. As implicacGes, adaptacfes aos ambientes, e em que periodos de

sua trajetdria pessoal e coletiva).

2. Solicitar que o depoente exponha quais relacdes estabelece com as dancas populares, e 0
que ele observa de melhora na vida dos participantes (importa aqui coletar dados como:
relacdo com a religiosidade, aspectos relacionados a tradi¢do, ressignificagdo de cénticos,
delimitacdes ritmicas, corporalidade, aspectos motores, aspectos sociais, impacto na vida dos

participantes).

3. Solicitar que o depoente exponha o valor que a as dancas populares tém para ele.

4. Solicitar que o depoente exponha como adquire estratégias para ndo dar conotacéo religiosa
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as praticas. (importa aqui coletar dados relativos a préxis pedagdgica do Mestre).

6. Solicitar que o Mestre exponha os motivos que o conduziram as praticas de dancas

populares na escola.

7. Solicitar que o depoente exponha sobre a viséo dos participantes acerca das vivéncias de
Mocambique.

8. Solicitar que o depoente faca uma exposicdo sobre a questdo dos incentivos da iniciativa
publica para a efetivacdo do seu trabalho, e como as esferas municipais enxergam seu
trabalho.

9. Solicitar que o depoente discorra acerca dos possiveis desafios encontrados por ele na
efetivacédo do seu trabalho.

10. Solicitar que o colaborador discorra acerca da receptividade da equipe gestora e sobre o
mecanismo de insercdo do seu trabalho na escola, se é convite, ou se ele se dispde

voluntariamente.
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APENDICE II- ROTEIRO DE ENTREVISTA COM GESTOR E PROFESSOR

INSTRUMENTO DE COLETA DE DADOS

Parte |

Apresentar aos colaboradores a razdo da entrevista para fins de pesquisa académica e,
em seguida, registrar os dados gerais como nome completo, profissdo, formacéo e grau
de instrucdo, idade, tempo de exercicio profissional na instituicao.

Parte Il

Eixos Norteadores do Estudo

1. Como vocé define a Cultura Popular? E as dancas populares?

2. Como vocé define a aplicabilidade das dancas populares no contexto
educacional?

Roteiro de entrevista:

1. Qual é o papel das dancas tradicionais como o Mog¢ambique na escola? Tem
importancia e relevancia?

2. A prética do Mocambique oferece contribui¢Bes? Se sim, quais?

3. Vocé percebe melhora no desempenho motor e cognitivo dos alunos, com a
pratica do Mogcambique?

4. Qual é o grau de aceitacdo dos alunos e da comunidade escolar em relacdo a
préatica e ao ensino das dancas populares na escola?

5. Gostaria que o senhor(a) explicasse, de forma resumida, a estrutura e funcao da
escola em relacdo as linguagens artisticas, especialmente a danca popular.

6. A dancga, que acontece como atividade em forma de oficinas, articula-se com as
demais acdes educativas da escola? De que forma isso acontece?

7. Vocé considera que as aulas de dangas populares propiciam aos estudantes
construcdo de conhecimento? Por qué?

8. Existem desafios na insercdo dessas praticas no ambiente educacional? Se sim,

quais?
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9. As politicas publicas e esferas municipais oferecem algum tipo de apoio

financeiro, ou existe algum programa de incentivo?
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APENDICE Il - ROTEIRO DE OBERVACAO SISTEMATICA

REGISTRO DE CAMPO /OBERVACAOQ SISTEMATICA

Data: Periodo:
Local: horério:
Publico Alvo: Nivel

Descrigédo do Ambiente

Observar a recepcao dos alunos ao Mestre.

Observar a recep¢do da equipe gestora ao receber 0 mestre na instituicdo
escolar.

Registrar o comportamento geral observado pela pesquisadora durante a
participacao nas oficinas.

Observar as estratégias de aplicabilidade nas oficinas utilizadas pelo
Mestre.

Observar como acontece o processo das oficinas.

Observar a expressdo dos participantes (pressa, tranquilidade, tristeza,
alegria, etc.)

Observar os tipos de interacdo entre os alunos.

Observar a relagdo do ritmo, canticos e corporalidade.

Registrar a relagdo dos figurinos e aderecos com as oficinas ministradas.
Registrar os comentarios realizados no término das oficinas.

Registrar a quantidade de alunos participantes das oficinas e se todos

participaram efetivamente.

Registrar de forma minuciosa todas as informagdes relevantes
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APENDICE IV- RELATORIO DE OBERVACAO SISTEMATICA

Coleta de dados
Observacao sistemética

Data: 26/04/ 2017
Tempo de duracdo: 60 minutos

Ao adentrar o estabelecimento educacional, Mestre Paizinho foi recepcionado pela
comunidade escolar com festa e com muito respeito. Ao percorrer os corredores da
instituicdo ele se deparou com diversos alunos que acenavam e recordavam antigos
eventos ministrados por ele, que foi reconhecido por diversos docentes e discentes do
estabelecimento escolar. Da oficina, que teve inicio as 14h20, participaram cerca de 20
alunos da faixa etaria 8-10 anos.

O Mestre se preparou e iniciou seu trabalho discorrendo acerca do contexto
historico da danca Mocambique, frisando a procedéncia africana e sua relagdo com a
teméatica de guerras. Cada batida torna-se uma coreografia, assim, diz o Mestre.
Posteriormente, ele explana aos alunos os conteidos desenvolvidos por meio da préatica
do Mocambique:

- Coordenacéo Motora;
- Visibilidade;

- Trabalho em equipe; e
- Coreografia

Ademais, ele ilustra a questdo da ornamentaria, nas faixas que se cruzam no térax,
nas cores azul e vermelha. Segundo ele, vermelha representa o amor, e 0 azul, a
sabedoria. A questdo da importancia da ritmicidade também ¢é vislumbrada por ele, que
explana que o ritmo deve ser acompanhado com a musicalidade. Ele apresentou aos
alunos os guizos de bronze, salientando que nos primeiros indicios de Mogambique as
pequenas caixinhas eram chamadas de paias, confeccionadas de forma artesanal com
latas e sementes; no entanto, explicou que, as paias com guizos de bronze sdo mais
respeitadas. Esse mini instrumento € utilizado para marcar o tempo da musica.

Mestre Paizinho enfatiza o seu titulo de primeiro e Unico rei congo da cidade de
Taubaté para os alunos, concedido a ele em 2004. As criangas o reverenciam, colocando
sobre ele a coroa, a capa e a faixa com a inscrigdo “Rei Congo 2004”, todas concedidas

por ele em sua caixa composta pelos bastdes de Mocambique, pandeiro, violdo e as
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vestes de Rei do Congo. O Mestre, por meio da oralidade, afirma que todo Rei Congo
apresenta a sabedoria e conhecimento, que se ndo compartilhados por ele, perdem seu
valor.

Logo, ele convida as criancas para iniciarem a oficina de Mocambique,
solicitando que elas se organizem em pares, um de frente para o outro em uma fila na
horizontal. Foi possivel observar que as vestes, acompanhadas pelo bastées e guizos
emprestam uma dimensdo lddica ao ambiente. Esse primeiro contato com as
ornamentarias sdo para as criangcas momentos de brincadeiras e descobertas, pois, ao
manipular os bastdes e colocar os paias nos calcanhares, eles se deleitam.
Posteriormente, as criancas sao direcionadas a iniciar as primeiras marcacfes ritmicas
por meio do manuseio dos bastbes. Foi possivel verificar a importancia da ritmicidade
no contexto da pratica da atividade, que € toda centrada na batida dos bastdes.

Em seguida, o Mestre apresenta aos alunos a cangédo que representa a primeira
sequéncia coreogréafica realizada com acompanhamento dos pés, que a principio € de
facil execucdo. Os bastBes constroem desenhos que sdo acompanhados por um cantico:
“A danca do Mocambique é bonita demais, é cultura africana, ndo esquego jamais”.
Ademais, 0 Mestre improvisa uma cancao e apresenta outra sequéncia, colocando um
pouco mais de dificuldade na composicdo coreogréfica: “A escola X tem cultura
popular, tem danga de Mocambique que noés viemos apresentar”. AS criangas
acompanhavam com aten¢do as orientacdes do Mestre. Logo, ele muda a sequéncia. A
cada sequéncia apresentada o cantico também mudava.

Na proxima sequéncia coreografica apresentada, o Mestre indica a troca de
lugares dos pares, aumentando bastante o grau de dificuldade. Embora as criangas
exibam certa dificuldade para executar essa sequéncia, ao final, elas atingem o objetivo,
executando-a com maestria, acompanhada pelo cantico: “Todo Mogambique tem o seu
compasso, um dois, trés e quatro”.

A préxima sequéncia caracteriza-se pela dificuldade na manipulacdo dos bastdes,
que adquirem desenhos bem elaborados, acompanhados pela proxima sequéncia: “A
crianca quando canta grande exemplo ela traz, o amor, a alegria € um mundo cheio de
paz”

Foi possivel vislumbrar um processo pedagogico imbuido na oficina. Os
canticos, em nenhum momento, faziam mengéo ao sincretismo religioso, respeitando o

principio de estabelecimento laico, previsto pela LDB. A cada cantico entoado, novos
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processos de composi¢do coreogréfica sdo executados, todavia, o grau de dificuldade se
desenvolve. A medida que as repeticdes sio desenvolvidas de maneira satisfatoria, o
Mestre aumenta o grau de complexidade. Caracterizando uma condicdo imbuida de
processo pedagdgico, ressalta-se, entretanto, a repeticdo como estratégia de
conformacéo dos passos, em todo momento sob supervisao do mestre.

Mencionado a questdo do processo de execucdo dos passos, foi possivel
observar inumeros desenhos desempenhados pelos bastbes, 0os quais acompanharam
todo o processo de composicdo coreogréafica, no plano alto, no médio e no solo. “O pai
passou para o filho, o filho continuou, o pai passou pro filho, o filho continuou, 0 nosso
Mogambique foi paizinho que ensinou, e 0 nosso Mogambique foi paizinho que
ensinou”. Nesse cantico, constatou-se a questdo da ancestralidade, muito mencionada
pelo Mestre.

Em uma sequéncia, as criangas perderam o campo de visdo, trocando de lugar
com o companheiro, tornando a vivéncia ainda mais complexa. Elas demonstraram certa
dificuldade para realizar as movimentac6es; no entanto, com o auxilio do Mestre, ao
final, todas concluiram a sequéncia. Além da repeticdo, constatou-se o olhar e
acompanhar o companheiro. Além disso, 0 respeito ao andamento musical, produzido
pelos compassos emitidos pelos bastdes, era essencial para o desdobrar da execucéo.

“Olha a onda do mar, que bate na praia e torna a voltar, olha a onda do mar, bate na
praia e torna a voltar” ...

A sequéncia acompanhada por esse cantico, a penultima da oficina, foi uma das
mais dificeis, porque, além de exigir excessiva coordenacdo motora e espaco-temporal,

foi enriquecida com o deslocamento rapido, desenvolvido nos planos alto e médio.

A oficina entra em processo de conclusdao acompanhada pela musica:

“Se alguém me perguntar quem esteve neste lugar, foi o Mestre Paizinho da cultura
popular, foi o Mestre paizinho da cultura popular”, reiterando, em apenas uma estrofe,
todos os canticos apresentados no decorrer na oficina, aumentando o andamento
musical. O tempo de duracéo foi de uma hora.

Ao final da oficina, o Mestre constituiu uma roda de conversa, retomando o
conceito acerca da origem do Mogambique, ressaltando os 400 anos de historia,

reavendo também os canticos. Ele respeita o principio da escola laica.
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APENDICE V- TRANSCRICAO DAS ENTREVISTAS

COLETA DE DADOS- ENTREVISTAS

Nome: Geraldo de Paula Santana Filho
Profissdo: Mestre da cultura popular
Grau de instrugdo: Ensino médio incompleto

Introducéo a entrevista:

Boa tarde Mestre, € com muita satisfacdo que estamos aqui para entrevista-lo. Estamos
aqui para realizar um trabalho de pesquisa sobre cultura popular, em especial sobre as
dancas populares na escola. Estou aqui com um Mestre da cultura popular chamado
Mestre paizinho, vamos comegar esta entrevista, entéo.

ENTREVISTA

Pesquisadora: Boa tarde para o senhor.

Mestre Paizinho: Boa tarde!

Pesquisadora: Gostaria de saber o nome completo do senhor, a cidade em que o senhor
nasceu, sua formacdo e profissdo. Fale um pouco de sua histéria de vida para mim.

Mestre Paizinho: O meu nome é Geraldo Santana Filho, eu nasci na cidade de Taubaté, no
dia 07 de julho de 1965. Eu tenho o terceiro ano do colegial incompleto, minha profissao
é: Mestre da cultura popular.
Comecei a trabalhar junto com meu pai, na roca, e depois ele foi trabalhar de pedreiro, eu
era ajudante dele. Ele me ensinava muita coisa. Sempre falava pra mim que um dia eu iria
compreender cada um dos ensinamentos dele, tanto no trabalho e como na cultura. E sobre
a cultura que ele estava me ensinando certamente eu iria passar por muitos desafios, mas
que ndo era para desistir, porque quando a gente é sonhador a gente caminha e 0s
obstaculos se transformam em grandes aprendizados...

Eu me casei e trabalhei em uma industria quimica. E depois que eu sai da industria,
em 2002, eu comecei a dar inicio ao projeto cultural Mestre Paizinho que ndo parou mais.
E na danga do Mogambique eu participo desde a idade de cinco anos. E tudo o que eu faco
é com amor porque eu acredito que um dia em algum lugar o meu trabalho vai estar sendo
reconhecido!
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Ok, muito obrigada, e esta entrevista serd utilizada exclusivamente para este estudo. Sobre
o desafio da insercdo da cultura popular e das dancas populares no ambiente educacional.
Eu gostaria que o senhor explicitasse para mim, como o senhor define a cultura popular? A
cultura popular é uma preciosidade e se a gente ndo unir a cultura e a educacéo, vai chegar
um certo momento da trajetoria da vida de um Mestre, que ela vai perdendo a sua esséncia.
A cultura em si ela é maravilhosa, mas se a cultura ndo for levada para a educacéo, pois as
futuras geracdes... elas sdo 0s nossos multiplicadores. E se a gente guardar a cultura sé para
si, ela ndo vai evoluir, mas quando a gente leva a cultura para educacéo, o trabalho de um
Mestre ou de qualquer profissional da area cultural, ai entdo, a cultura com certeza vai ser
mais respeitada e divulgada.

Pesquisadora: E como o senhor define as dangas populares?

Mestre Paizinho: A danca popular é uma riqueza! E o Mestre paizinho, além da danca do
Mogambique, faz outras dancas também. Ele faz, entdo, o grupo de adoracdo ao presépio;
folia de reis; folia do divino; danca da fita; catira; congada; bumba meu boi; balaio; e
cultura dos caiap6s. A cultura popular ela ndo se fecha s6 no Mogambique, ela € como um
leque, um mundo diversificado

Pesquisadora: E como o senhor define a aplicabilidade destas dancas, em especial do
Mogambique que € o tema da minha pesquisa no contexto educacional?

Mestre Paizinho: O Mogambique... ela ajuda muito dentro do contexto educacional.
Porque, no momento em que estamos trabalhando, a danca do Mocambique, através do
manejo do bastdo, nds estamos trabalhando: ritmo, movimento, disciplina, coordenacao,
trabalho em equipe, musicalidade. E trabalhando entdo a matematica, no momento em que
nés estamos fazendo a contacdo dos ritmo. E no momento que o mestre esta falando da
origem do Mocambique, nds estamos trabalhando a geografia, e estamos trabalhando a
historia, e no momento, o mestre, ele passa com o aluno, ele t4 trabalhando a educacéao
fisica, pois exige muito equilibrio no que ele faz. O Mocambique, ele ajuda muito no
contexto educacional.

Pesquisadora: E como o senhor comegou este trabalho nas escolas?

Mestre Paizinho: E esse trabalho nas escolas, eu comecei de uma grande teimosia. Porque
eu sempre gostei de pesquisar sobre cultura popular, entdo ha um tempo, uns quarenta anos
atrds, em Taubaté, chegou a ter quase dezoito grupos de Mogambique, hoje, infelizmente
ndo. A cidade tem em torno de trés grupos, esta se perdendo ne? Assim, 0s mestres
faleciam, ai os filhos viam as dificuldades dos pais e eles ndo queriam abragar esta causa, ai
eu pensei: a melhor forma de fazer que 0 Mogcambique ainda exista, era ir para as escolas.

E no momento em que comegamos a partilhar com as criancas sobre a cultura, a danca do
Mocambique, e se foi bom pra gente, e se transmitirmos o Mog¢ambique como uma arte de
educar e de poder elevar a autoestima de cada participante e foi este 0 meu pensamento, no
momento em que féssemos para escola e pudéssemos partilhar o Mogcambique, futuramente
ele ia ter mais adeptos...
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Pesquisadora: E ha quanto tempo o senhor ministra as oficinas na escola?

Mestre Paizinho: Eu comecei no dia onze do onze, de dois mil e dois, la na escola Ernesto
de Oliveira Filho. N6s comegamos com 36 alunos e, no mesmo ano, o projeto comegou na
creche da estiva, na creche da vila santa fé, na creche do Piratininga 1, e no Piratininga
dois. Entdo, comegcamos com uma escola municipal e quatro creches. E depois de uma
grande divulgacdo do jornal Vale Paraibano, foi se estendendo.

Hoje, o projeto do Mestre Paizinho, conseguiu atingir: 55 escolas municipais; 55 creches;
25 escolas estaduais; 7 faculdades; e 3 escolas de educacdo especial; a escola Madre
Cecilia; a escola do CEEP em Tremembé; a escola APAE; e uma fundacdo, casa a
Tamoios.

Hoje, o projeto do mestre paizinho conseguiu atingir seu objetivo, e a tendéncia é aumentar
cada vez mais, porque quando a gente encontra 0 caminho certo, através da educacdo, é
possivel fazer um amanha diferente e a cultura caminha junto.

Pesquisadora: E, por que comegou nesta escola mestre?

Mestre Paizinho: A escola professor Ernesto é perto da minha casa, entdo eu falei assim:
vou comecar na escola professor Ernesto, porque todo trabalho na vida estd no primeiro
passo. Eu vou comecar na escola professor Ernesto, e se ndo der certo, ai eu paro. Mas ai
pelo menos eu tentei, e ja ta perto de casa, ndo € vergonha a gente tentar e ndo conseguir, e
quando a gente comega com pensamento de que tudo vai dar certo, ndo importa 0s
obstaculos que tem que passar.

Eu fui com esse pensamento, tudo vai dar certo. E se acaso acontecer algum imprevisto, e
ndo der certo, mas pelo menos eu tentei. Isso é um desafio que serve ndo so para o projeto,
como para as professoras, e € um grande desafio.

Tudo esta no primeiro passo, e se a gente deu o primeiro passo e ndo deu certo, ndo pode
desistir, tem que voltar e ver onde é que deu errado pra poder recomegar. Porque quando a
gente recomeca, tudo dé certo.
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E o senhor cita esta palavra, desafio. E quais os desafios o senhor encontra ao aplicar as
oficinas de dancas nas escolas? L& na escola do Ernesto, algumas professoras que eram
evangélicas achavam que ndo ia dar certo. Eu simplesmente falei pra elas que seria
importante que seus alunos participassem, ndo pelo contexto religiosidade.

Eu falei pra elas, mesmo que seus alunos nao participem, que elas os conduzissem até a
quadra para que eles assistam a palestra do mestre. E quando eu comecei a falar sobre o
Mocambique e a importancia da crianca, e que o0 Mocambique vinha pra escola nao pra
pregar a religiosidade, mas vinha para poder pregar, que através da cultura e da educacéo,
nos podemos fazer uma amanha diferente, e porque a religiosidade de cada povo a gente
respeita.

O Mocambique, ele vem de uma cultura africana e de religiosidade catdlica, e se eu for
para a escola para pregar a minha religido eu vou estar perdendo adeptos, entéo eu tenho
que ir voltando o meu pensamento na minha religiosidade, mas sem transmitir ela, mas
sabendo que eu tenho, mas que eu tenho que falar a linguagem da educagéo.

Ai eu consegui acolher a todos. A hora que ela viu que todo meu trabalho falava sobre a
importancia do aluno, sobre os valores e que a professora, quando ensina o aluno, presta
toda atencao, ela ensina com carinho, muito amor e educacao, e depois no momento que ela
viu que meu trabalho ndo focava na religiosidade e sim na educacdo, ela teve um
pensamento diferente. E ela falou “Mestre Paizinho, seu trabalho é diferente! Porque vocé
consegue trabalhar com a educacdo, sem entrar no contexto religiosidade e consegue
agradar diversas pessoas independente da sua religiosidade. Pois vocé trabalha, mesmo
vocé sendo catolico, né? Que vocé sabe gque sua cultura vem de uma religido catdlica, mas
vocé entra dentro da escola, vocé fala a linguagem da educagdo, sem precisar pregar a
religiosidade”

Pesquisadora: E como o senhor faz para desvincular a pratica do Mocambique da
religiosidade?

Mestre Paizinho: Quando eu vou para palestra, pois quando a gente chega em uma
palestra, a gente tenta se unir a diversas religiosidades. Entdo, a gente tem que respeitar, a
gente chega numa sala e a gente vé que tem pessoas de diversas religiosidades. E eu peco a
béncdo e a protecdo da minha ancestralidade, que vai estar sempre ali do meu lado, e
perddo, porque naquele momento eu ndo posso pregar a minha religiosidade, sendo muitas
pessoas ndo irdo focar na minha palestra, porque se eu quero que aquele momento de
palestra, seja um momento rico para todos, eu teria que falar ali como se eu estivesse numa
cultura, respeitando toda a religiosidade.

Pesquisadora: E como o senhor faz para desvincular por exemplo os canticos do
Mogambique e torné-los adequados ao ambiente escolar?

Mestre Paizinho: Tudo isto vem de uma inspiracdo, no momento em que estou cantando
com o aluno ali: “A danga do Mocambique é bonita demais é cultura africana € bonita
demais, € cultura africana e n&o esqueco jamais”. E eu vou aos pés da mae Africa e trago
toda inspiracdo e energia, e passo para cada uma das criangas e sem elas perceberem. Pois
no momento em que estamos ensinando estamos educando, e cada can¢do vem por meio de
uma intuicdo, e a propria intuicdo passa pela gente e j& faz aquele refréo diversificado.
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E quais outros desafios, se existem outros desafios, 0 senhor percebe ao implantar este tipo
de vivéncia na escola?

Outro tipo de desafio que eu ja enfrentei também é quando em uma escola que eu participei
0 professor era um pastor, e o filho dele queria participar, pois a sala toda participou, e 0
filho queria também, ai o pai veio falar comigo. “O senhor que € o Mestre Paizinho? O que
o0 senhor esta fazendo com meu filho? Pois ele quer participar da sua dan¢a, mas eu nédo
acho legal”. E eu disse: “gostaria que o senhor me explicasse o porqué ndo acha legal. O
senhor ja viu a minha danga?” E ele disse: “N&o, mas eu sou evangélico, e a minha religido
ndo permite que os filhos participem”. E eu falei assim: “gostaria entdo que o senhor
acompanhasse a minha danga”. E entdo, o filho dele comecou a participar, e ele cruzou os
bracos e ficou olhando para mim e a cada verso que eu fazia, e disse: “Mestre paizinho, eu
peco muita desculpas pois eu fazia mal juizo, pois muitas dangas folcléricas prestam
reveréncia a ancestralidade, a outros tipos de santos, mas vocé é diferente! Pois vocé soube
fazer a sua cultura, e mesmo eu sendo um pastor evangélico eu entendi o0 que vocé estava
tentando transmitir, sem ferir a religiosidade de cada povo. Vocé estad de parabéns, meu
filho pode participar com vocé!”.

Pesquisadora: E como funciona a organizacdo das oficinas? Porque elas tém comeco,
meio e fim. Como o senhor faz para sistematizar isto? Como o senhor criou isso?

Mestre Paizinho: No trabalho em equipe, a evolucdo é de todos! A gente comeca a
trabalhar a formagdo da fila, inicia-se também o trabalho do tempo da musicalidade. E
quando percebo que cada aluno que comecou a trabalhar o tempo da musicalidade e entro
com a masica, em cima da contacdo e a marcacao, assim eles vao percebendo que o som do
bastdo esta correspondendo com a musicalidade, e a gente percebe a energia que os alunos,
no momento em que estdo dancgando, transmitem para gente e a gente transmite pra eles,
porgue € uma troca, isto € entdo, instantanea.

A gente olhou para o aluno e a gente viu aquela felicidade, e aquela felicidade chega até a
gente, e a gente absorve a acaba transmitindo... Entdo, segue na sequéncia.

Cada mdasica tem o seu ritmo, entdo quando o aluno aprendeu a primeira parte, vamos entao
pro segundo ritmo, terceiro e assim vai. E todo o final tem assim uma parte repetitiva,
passando toda musicalidade que a gente passou anteriormente.

Todo final, a gente fala: “quem esteve neste lugar, foi o Mestre Paizinho da cultura
popular, e a crianga quando canta, bom exemplo ela traz”.

E tudo isso vai sendo gravado na mente de cada crian¢a, pois no momento que ela entrou
para a sala e a professora comecgou a ensinar a matéria e, principalmente quando eles tém
que ir para a aula de artes ou de educagéo fisica... “A professora quando ensina, o aluno
presta atencao, ela ensina com carinho, muito amor e educacgédo” ...

Toda a musicalidade que o Mestre Paizinho transmite para o aluno, ele utilizara dentro da
sala de aula, no seu dia a dia da convivéncia familiar, onde que ele estiver!

E Mocambique nada mais que é do que para poder fortalecer a educacdo e direcionar o
aluno, porque hoje em dia a gente vé tanta violéncia, né? Se o aluno, tem aquele momento
rico, essa vivéncia que ele aprendeu com Mestre Paizinho, ele pode usar para o seu dia a
dia!

Pesquisadora: Eu queria que o senhor colocasse para mim, a questdo da corporalidade, da
coordenacdo motora. Se o senhor observa o desenvolvimento destas vertentes na vida do
aluno.

Mestre Paizinho: Entdo, isto € muito importante! Eu ja tive alunos, que quando ele
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comecou a participar do Mocambique e diversas professoras vieram falar para mim: “Oh
mestre paizinho, no momento em que meu aluno comecou a participar da danga do
Mocambique, ele melhorou muito até na palavra escrita, pois ele tinha muita dificuldade na
coordenagdo motora, que é necessaria para escrever, e depois que ele comegou a participar
do Mocambique, melhorou até a propria caligrafia do aluno”. Os alunos comecaram a
melhorar o seu comportamento dentro da sala de aula. Muitas professoras que vieram falar
da evolucéo deles. O Mocambigque marcou nao so o seu dia- a- dia, mas todo o contexto.

Pesquisadora: E este aumento da dificuldade dos passos na sequéncia coreografica? Como
0 senhor percebe que eles estdo aptos para esta evolucado?

Mestre Paizinho: Tudo na vida tem que ter uma preparacdo! Comecamos com o aluno
pelo ritmo, e depois, fazendo esquerda e direita, e depois a gente faz a primeira dupla, a
segunda, quando vemos 0 grupo no ritmo ja atingimos o primeiro estagio. Que é o
equilibrio, depois vamos para o segundo passo que € a visibilidade.

Se o aluno é para marcar com a esquerda, e ele esta marcando com a direita, o préprio
amigo dele vai ter visibilidade e vai corrigir: “Todos nds estamos para a esquerda e vocé
estd indo para a direita!”. Trabalhando entdo visibilidade...

Depois, a terceira parte que € a parte da disciplina. Se o aluno ndo esta prestando atencéo,
isso serve como dentro da sala de aula, ele vai estar a perder a oportunidade de aprender.
No momento em que o Mestre esta falando: “Olha o ritmo! 1,2,3!”, ¢ ele desviou 0
pensamento com outro tipo de brincadeira, ele esta perdendo a oportunidade de aprender,
entra entdo o contexto disciplina.

A hora que ele olha que todos os amigos dele estdo fazendo no ritmo certo e so ele que
ainda ndo conseguiu acertar o ritmo, por si proprio ele vai perceber e pelo seu proprio
consciente vai cobrar de si mesmo. “Nossa! Eu ndo prestei mais atencdo, s6 eu estou mais
atrasado”. Entdo, ai é o conceito disciplina.

Pesquisadora: E o que o senhor percebe de mudanca na vida destes alunos, se o senhor
percebe.

Mestre Paizinho: Hoje aconteceu muita mudanca, porque ali a gente viu a vontade do
aprender! E isso é o essencial. Pois no momento em que estdvamos ensinando, a gente via a
sede estampada no rosto de cada aluno, a sede de querer mais aprender.

Ensinando os primeiros compassos, a gente via a felicidade, via entdo a vontade. E quando
existe a vontade, o desejo e a partilha, sdo as trés palavras que devem estar dentro de um
trabalho: a vontade o desejo e a partilha. E quando as criangas conseguem unir estas
palavras, todo o trabalho sai maravilhoso!
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E o senhor recebe algum tipo de incentivo de 6rgdos publicos, de instancias federais,
estaduais e municipais para que este trabalho se consolide?

Né&o, infelizmente ndo porque em Taubaté a parte de cultura ainda esta parada. Todo este
trabalho é voluntério, eu sé trabalho as segundas-feiras em uma escola de musica, mas é s
segunda! E nos outros dias, eu vou para as escolas, pois se eu ficar em casa, 0 meu
pensamento é estar na escola ... E se eu estou na escola, eu estou feliz porque eu estou
partilhando. Um dia o meu pai falou para mim: “Filho, trabalhar com a cultura nao é facil, é
um grande desafio! E vai ter momentos em que vocé vai ter muita dificuldade, vai sentir
vontade de parar, mas quando vocé coloca o amor, a vontade, 0 seu sonho e seu objetivo,
vocé supera todos os desafios”.

E mesmo que parte financeira ndo esteja acontecendo, na hora certa tudo vai acontecer,
porque quando vocé trabalha com amor, com o sonho e com o desejo, na hora certa tudo
vai acontecer, 0 que ndo pode acontecer no momento € vocé deixar o seu sonho apagar,
porque quando um sonho se apaga, € como um corpo sem alma.

Pesquisadora: Gostaria que o senhor colocasse as estratégias que o senhor pode dar para
pessoas que queiram trabalhar com as dancgas populares na escola. O que eles deveriam
fazer, quais séo as possibilidades para que elas possam inserir estes contetdos na escola?

Mestre Paizinho: O primeiro passo que eu passo para estas pessoas é que elas procurem
um mestre, porque o Mestre vai passar todo 0 ensinamento pra ela.

Pois muitas vezes tem pessoas que trabalham com cultura, mas ali € onde muitas pessoas
vao e pesquisam algum tipo de trabalho cultural. Entdo, ela comeca a trabalhar, ai entdo ali,
ela esta trabalhando para folclore. Quando ela busca a sabedoria e conhecimento de um
mestre, ela trabalha com mais seguranca, porque todo mestre tem o seu aprendiz.

Ninguém se torna um Mestre se ndo tiver o seu mais aprendiz, e se 0 mestre hoje esta
desenvolvendo o seu trabalho é porque um dia ele foi um aprendiz de alguém.
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Pesquisadora: E quem foi 0 seu vetor? A pessoa gue 0 inspirou a colocar este trabalho nas
escolas?

Mestre Paizinho: A pessoa que me inspirou foi 0 meu pai, embora ele nunca tenha levado
a cultura para a escola, ele falou para mim: “Filho, o Mogambique é uma escola”.

Essa frase ficou guardada pra mim, entdo o Mocambique € uma escola! O meu pai falou:
“E procure ensinar, porque quanto mais vocé ensina mais vocé vai aprender. E quando o
meu pai falou que 0 Mogambique € uma escola eu comecei a refletir muito sobre essa frase
eu procurei a escola ...

E quando entrei na escola pela primeira vez, eu entendi 0 que meu pai quis dizer para mim.
O Mogambique é uma escola, e hoje eu digo pra todas as pessoas, que 0 Mogcambique é
uma grande escola mesmo. Quando a gente partilna com alguém, a gente vai estar sempre
aprendendo e quando a gente esta aprendendo, a gente esta sempre evoluindo.

Pois hoje eu entendo que a minha missdo ndo € so transmitir o que foi passado de pai para
filho. Se eu focar s6 naquilo que meu pai ensinou, tudo perde o seu efeito. Mas, quando eu
vou pra escola e consigo transmitir, comeco a aprender com cada aluno, principalmente
quando o aluno ele tem mais dificuldade! Eu quem aprendo mais com o aluno...

Pois quanto mais o aluno erra, mais a gente aprende com ele, o aluno fala: “Eu acho que
ndo vou conseguir”. Eu falo pro aluno: “Vocé vai conseguir sim! Pois para o Mestre
paizinho, chegar onde ele esta, ele teve que errar muito, pois é errando que a gente
consegue atingir 0s sonhos, objetivos ¢ ideais da gente!”.

Pesquisadora: O senhor fala da histéria do seu pai, eu queria que o senhor colocasse um
pouquinho para mim, esta historia do contexto familiar do senhor. De onde veio o
Mocambique na sua familia, qual o inicio desta histdria.

Mestre Paizinho: O nosso Mogambique teve como ponto de partida, com o0 meu saudoso
pai, Geraldo de Paula Santana, mas todo mundo chamava ele de Mestre Paizdo, pois ele
tinha 1,98. E eu era o chaveirinho (risos)...

Nossa historia comecou em 1947, eu, com cinco anos de idade, comecei a participar ao
lado do meu pai, hoje eu tenho 51. Tem 48 anos que eu me dedico ao Mogcambique. Mas eu
ainda me considero como um aprendiz. Pois mesmo sendo um mestre...

Pois a vida, a cada dia, coloca novos desafios e a gente tem que aprender com eles, e nunca
passar por cima e sim ver onde aquele desafio esta mostrando o que a gente pode aprender.
Entdo, no meu grupo de Mogambique, eu tenho a minha esposa que participa. A minha
filhinha e as minhas primas também elas participam. Minha mée, quando conheceu 0 meu
pai, fugia da minha avo e sempre ia onde 0 meu pai estava se apresentando. E Ia comegou
0S primeiro namorico, né! (risos)...

Minha mée comecgou a gostar do meu pai por causa da danca, pois quando a pessoa esta
dancando, ela consegue atingir o coracdo de alguém, e quando ela est4 cantando, ela canta
com amor, ela canta com a fé. Muitas masicas, quando cantadas por um Mestre, acaba
preenchendo um vazio de um alguém, e muitas vezes a pessoa estd passando por um
momento dificil.

Hoje no meu Mocambique, tem pessoas que estdo ja na quarta geracdo, tenho as minhas
primas, e 0os avos delas participavam junto com meu pai. O pai de uma delas participou e
faz 40 anos que elas participam, e a filha dela, que tem 23 anos, participa também. Ja é a
quarta geracdo. Este ano, eu vou completar nosso jubileu de 70 anos de histéria! Hoje eu
tenho a minha filhinha, ela canta que nem eu (risos), ela ja participa do Mogambique ha
mais de 10 anos, e esta sempre ao meu lado, ela sempre diz: “O pai, um dia eu quero ser
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mestre igual ao senhor!”. Hoje ela tem 11 anos, mas desde os trés anos ela ja participa do
Mogambique. E a gente sente, cantando, que ela j& estd conseguindo absorver aquela
energia, vem passada de geracdo para geragdo, a gente absorvendo aquela energia do pai.
Quando ela vé a musica que o mestre esta cantando, aquela acaba preenchendo aquele
vazio daquela pessoa.

Eu comecei a participar do Mogambique, ai, quando eu completei 20 anos de idade, eu me
lembro como se fosse hoje, em Taubaté era numa festa de Sdo Benedito, na praca da
catedral, e eu era o contramestre. E hoje eu entendo, que toda sabedoria ela vem do alto, e
quando o meu pai cantava, eu tinha que ficar olhando (risos) para meu pai, para ver a frase
que ele estava cantando, para eu mais aprender...

E hoje eu entendo que toda sabedoria ela vem do alto. E nesta festa de Sdo Benedito, a
igreja estava lotada, ai o pai falou assim para mim assim: “Filho, hoje é vocé que vai cantar
de contramestre!” Pois 0 Mestre canta o primeiro verso e o contramestre faz a segunda voz.
Ai eu falei: “pai, ndo vai dar certo, pai! Porque eu cantando, junto com o senhor, eu sinto
muita seguranca, mas agora, eu cantar para o senhor responder, ndo vai dar certo. Ai 0 meu
pai falou: “Vai dar certo sim, meu filho! Apenas tenha confianga em vocé”.

Ai eu comecei a tremer, e falei: “Pai, ndo vai dar certo pai!”. E comecei a gaguejar, e as
pessoas que estdo 1& na festa querem ver o que o mestre faz de diferente, pois, quando o
mestre faz um algo diferente, aquela pessoa ja conquistou o carinho do mestre! E o pai, ele
falou pra mim: “Filho, basta cantar com o coragdo e transmitir tudo o que esta dentro do
Seu coracao e o resto vai tudo acontecendo™.

Eu comecei a cantar, depois eu vi que as pessoas se entusiasmaram de ver o pai
transmitindo para mim que era pra eu cantar no lugar dele. E comecei a cantar com 0
coragdo e ndo parei mais. Quando a gente comeca a transmitir o que esta no coragdo, a
gente vai (risos)! A gente supera (risos)!

Pesquisadora: E quantas geracOGes participam do grupo de Mogambique? Seu pai, 0
senhor, outras geracfes passadas...

Mestre Paizinho: Hoje, no meu Mocambique, tem pessoas que estdo ja na quarta geracao,
porque eu tenho as minhas primas, que 0s avds delas participavam junto com meus pai, 0
pai dela participou, ja faz 40 anos que elas participam e a filha dela que tem 23 anos
participa também. Ja é a quarta geracao.

Pesquisadora: Um total de quantos anos de grupo? De histéria do Mogambique?

Mestre Paizinho: Este ano, eu vou estar completando nosso jubileu de 70 anos de histéria.
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Pesquisadora: E o senhor € intitulado mestre, e quais sdo 0s requisitos para esta titulacdo?

Mestre Paizinho: Para a pessoa ser intitulado como Mestre, tem que ser aprendido com
uma pessoa que ja teve historia de vida. Pois, infelizmente existem muitas pessoas que se
consideram mestre. Mestre da capoeira, mestre de Mogambique. Mas o verdadeiro mestre é
aquele que foi ensinado, e que foi passado de geracdo pra geracdo. Foi até bom vocé falar,
intitulado mestre! E a gente, s6 pode contar a histéria da existéncia de um grupo de
Mocambique, quando ele foi passado de sangue, que nem 0 NOSSO grupo: COMegou com 0
av0, o0 avd passou para o pai e hoje eu td continuando. A nossa historia, ela continua,
ininterrupta, sdo 70 anos. E tem outras pessoas que faz uma contagem totalmente errada, ai
foi assim... Eu vou citar o nome de um Mestre. O mestre Jodo. O seu Jodo tinha o grupo de
Mocambique, e durante 40 anos, ele teve seu grupo de Mogambique. Depois, um amigo
dele diz que vai dar continuidade ao Mogambique.

Entra entdo, a fala do mestre, que tem o conhecimento sobre a histéria do Mocambique. Ai
suponhamos que tem uma pessoa que se chama Pedro, e fala: “Eu vou continuar o
Mocambique do senhor Jodo que tem quarenta anos e a historia continua”. Esta errado!
Pois a histdria vai continuar a partir de uma nova pessoa. E se 0 Jodo, ele fosse sobrinho ou
filho, a histdria continua, mas quando entra uma pessoa de 3° grau é diferente. A histéria
comeca a partir da pessoa do terceiro grau, o requisito é ser passado de pai para filho.
Pesquisadora: Entdo o requisito € ser passado de pai para filho...

Mestre Paizinho: [Ele interrompe e diz] de sangue e de geragdo para geragéo.

Pesquisadora: E quem vocé considera ser seu aprendiz, ser seu perpetuador no
Mocambique?

Mestre Paizinho: Hoje eu tenho a minha filhinha, ela canta que nem eu (risos), ela ja
participa do Mogambique ha mais de 10 anos, e estd sempre ao meu lado, ela sempre diz:
“O pai, um dia eu quero ser mestre igual ao senhor!”. Hoje ela tem 11 anos, mas desde 0s
trés anos ela ja participa do Mocambique. E a gente sente, cantando, que ela ja esta
conseguindo absorver aquela energia, vem passada de geracdo para geracdo, a gente
absorvendo aquela energia do pai.

Pesquisadora: E qual a idade dela?

Mestre Paizinho: Hoje ela tem 11 anos, mas desde os trés anos ela ja participa do
Mocambique.

Pesquisadora: Me diga uma coisa, quando o senhor chega nas institui¢oes, qual a recepgédo
que o senhor vé da parte da equipe gestora e da comunidade escolar?

Mestre Paizinho: Quando eu chego na escola é como se tivesse acontecendo uma grande
festa, a escola abre as portas e diz: “Mestre paizinho, a casa ¢ sua!”.

A gente se sente filho da casa, né? Embora a pasta da gente é cultura, mas quando a gente
vem para a escola, a gente descobre... “Eu amo a educagao!”.

Pelas 60 escolas por onde eu ja passei, em momento algum eu fui interrompido de se
achegar, pelo contrério, a escola abre as portas e diz: “a casa é sua! Volta mais vezes”
(risos). A recepgao é imensa.
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Pesquisadora: E o senhor também tem o titulo de rei do congo, né? Gostaria que o senhor
colocasse como foi esta historia, e qual a propor¢éo disso na dimensdo municipal, estadual
ou até na dimenséo federal, a nivel de Brasil?

Mestre Paizinho: E quando se fala do Rei do Congo, entéo...

Todo sonho, o objetivo e ideal é como passar por cima de espinhos, pois toda conquista tem
que passar por momentos de provacfes. Todo o trabalho, muitas vezes as pessoas falam
que o0 mestre paizinho é muito querido, mas para poder chegar hoje, onde eu estou... Em
varios momentos deu vontade de chorar...

Quando eu ganhei o titulo do Rei do Congo, foi em 2004. A cidade de Taubaté ndo queria
me levar por causa que 0 meu grupo era um grupo pequeno, ai um representante da cultura
chegou e falou: “O, mestre paizinho, em 2004, 0 seu grupo ndo vai porque é um grupo
pequeno e se é um grupo pequeno, o seu grupo nao tem condicdo de representar Taubaté...
Embora o seu grupo, ele tenha histéria de vida, mais de sessenta anos de historia. Mas no
momento ndo é o grupo que a gente indica pra estar representando a cidade de Taubaté no
Revelando S&o Paulo que participa mais de 300 municipios. E aquilo me chocou, nossa!
Mas a gente tem mais de sessenta anos, a nossa histdria de vida ndo simboliza nada pra
cidade? A cidade ela quer a beleza e ndo a historia de vida? Fiquei triste, mas algo falava
no meu intimo e no meu coracgdo: “Vocé precisa estar 14 no Revelando. Algo divino vai
acontecer e vocé precisa estar 1a”. E disse, estd tudo bem. E eles levaram um outro grupo
que estava comecgando a sua historia. Eu dormindo e algo falava em minha mente: “Vocé
vai conseguir o transporte, vocé tem que estar no Revelando, algo divino tem pra vocé!”. E
eu fui atras de empresa, com dinheiro que eu tinha conseguido de diversas pessoas, ai eu
cheguei numa empresa em Taubaté. Costumo dizer que o titulo do mestre paizinho € como
se fosse a histdria do Titanic. Consegui entdo uma empresa de 6nibus em Taubaté, e o
dono fez pra mim pela metade do preco e disse: “Mestre paizinho, 0 nosso énibus néo é
muito bom, mas da para levar vocé pra Sdo Paulo. Eu pensei, “ndo quero a beleza, eu quero
estar 18” (risos)...

E chegamos la em S&o Paulo. Quando Taubaté falou que a gente nédo tinha condicdes e que
estavamos com pouco integrantes, eu aproveitei alguns alunos do projeto Mogambique na
escola. Fui, conversei com os pais e levei mais 10 alunos. E quando nés chegamos no
Revelando Séo Paulo, com uma faixa bem grande: “A cultura de um povo se constroi com
a sua historia e um povo sem cultura € como um corpo sem alma”. Na humildade. Na hora
que viram eu chegando com o meu grupo e diversos alunos com a camiseta do projeto
cultural Mocambique. Eram mais de 80 grupos no parque da agua branca. Fizeram um
circulo e s6 ficou o grupo do Mestre paizinho dangando e todos nos aplaudindo.

Quando notei que as pessoas estavam gostando, comecei a chorar. Isso foi s6 0 comeco,
logo o representante de Taubaté chegou em mim: “Mestre paizinho, vocé me
surpreendeu!”.

E eu falei: “Nunca se deve julgar uma pessoa pela sua simplicidade, pois, atras da
simplicidade, existe um grande tesouro que sO € possivel enxergar com 0 cora¢do e com 0
sentimento. Isso s6 foi o comego. Entdo saiu o cortejo, e nos, ja com a faixa. E 0s
representantes do Revelando S&o Paulo colocaram o meu grupo para poder puxar outros
dois grupos que foi de Taubaté. Nossa! O pessoal ndo queria aceitar, pois que eles ndo
esperavam que 0 meu grupo fosse. E 0 meu grupo seguiu dangando, 0s outros grupos
tinham que vir atrds acompanhando, terminando depois o cortejo. Logo o coordenador, 0
Toninho Macedo, que é o secretario de eventos de S&o Paulo, falou assim: “Olha, agora eu
preciso dos nomes dos representantes dos mestres de suas cidades, e eu ndo quero que
voCcés briguem comigo, porque o nome que for sorteado aqui é porque ele é merecedor da
coroa dele. E S&o Benedito, é o povo do Congo que ira coroa-lo...”.
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Comecaram a trilhar os tambores. Logo, eles escolheram uma menininha, que pegou um
papelzinho e entregou na méao do coordenador do Revelando Séo Paulo, que disse: “Antes
de eu anunciar o nome do mestre que ird levar a coroa e a faixa do ano de 2004, eu quero
chorar primeiro, porque infelizmente, ele me disse que a cidade dele nédo acreditou nele. Ele
falou pra mim que algo falava no intimo dele que ele tinha que estar aqui e o presente esta
aqui. Hoje o Mestre Paizinho estd sendo coroado como mestre da cultura popular, no ano
de 2004 e ele vai levar o titulo para a cidade de Taubaté”.

Me coroaram eu e eu comecei a chorar, e comecei a lembrar do meu pai, que falou para
mim. “Fio, o0 que tiver que ser, seu vai dar muita volta, mesmo que as pessoas queiram
colocar obstéaculos e espinhos, vocé vai dar volta...Mas vocé chega I&! Pois o que tiver que
ser seu sera!”.

E comecei a chorar... E ergui aquela faixa e a coroa e disse: “Essa faixa e essa coroa eu
ofereco a0 meu saudoso paizao, pois um dia ele falou que era pra eu nunca desistir dos
meus objetivos, dos meus sonhos e ideais, dessa forma, o que tivesse que ser meu, iria ser,
mesmo que as pessoas nao acreditassem”. Eu comecei a chorar.

Em 2004, quando Taubaté deixou eu de castigo (risos). Por 5 anos, ndo levaram mais o
meu grupo, mesmo eu sendo o Rei Congo de Taubaté e levava outros grupos, com o
pensamento de que fossem coroados outros grupos, né? Para poder destronar o mestre
paizinho. Durante os seis anos que Taubaté ndo me levou, em 2011, eu retornei para o
Revelando Séo Paulo, la me disseram: “Olha gente, o Mestre paizinho! A cidade errou,
pois quando a cidade tem um Rei do Congo, ele tem que vir para representar a cidade. E
ndo importa outros grupos que a cidade queira trazer, o Rei do Congo ndo pode faltar! A
cidade deixou ele de fora 7 anos, mas 2011 ele esta retornando”.

Eu retornei. E, em 2014, fui eleito o Rei Congo Soberano. No estado, nés somos em 15, e
ndo existe mais eleicdo para Rei do Congo. Em 2014, elegeram os Rei do Congo soberanos.
A cada Revelando, encontram-se os 15 Rei Congo.

Agora eu vou falar pra vocés porque a histéria do Mestre paizinho. O titulo dele se
compara ao Titanic (risos). No mesmo ano, quando o0 mestre paizinho foi coroado, essa
empresa que me levou, perdeu a concorréncia da fabrica e faliu. O dono da empresa passou
por muitos aborrecimentos e ele faleceu. Quando eu soube que o dono dessa empresa
estava doente no hospital eu fui até ele e eu falei: “Olha, é tudo que eu tenho hoje. Eu
tenho muito a agradecer. O senhor se lembra quando a empresa do senhor foi a Unica que
levou o grupo do Mestre Paizinho ao Revelando Sdo Paulo? E hoje, eu sou Rei do Congo e
agradeco a empresa do senhor. Eu me lembro que o senhor falou para mim, o meu 6nibus,
ndo € tdo novo, mas da pra levar. E eu falei, a gente ndo quer a luxdria, a gente ndo quer a
beleza... A gente precisa estar la!”. Depois de uma semana, este senhor faleceu. Como se
fosse o Titanic, né? (risos).

Tudo se acabou, mas uma historia ficou, Mestre Paizinho, Rei do Congo da cidade de
Taubaté!

Pesquisadora: E, eu gostaria que o senhor colocasse para mim, qual a relacdo de todo este
contexto da vida do senhor, da ancestralidade, da tradigdo, desses titulos né? A questdo da
educacdo informal, da cultura popular, que tem relacdo com a cultura. Queria que o senhor
fizesse um paralelo com a escola, que ¢ um ambiente formal. Qual a relacdo entre esses
dois universos? Na visdo do senhor.

Mestre Paizinho: Antes de responder, entdo é... No ano de 2006, eu participei em Brasilia,
pela primeira vez, do primeiro encontro sul-americano da cultura popular. E teve a
participacdo de 18 paises, mais uma vez a cidade ndo quis me levar, né? Eu tenho a
passagem, eu guardo a passagem até hoje, 23 reais e cinquenta centavos. Ai eu precisava de
chegar até no parque do agua branca em Sdo Paulo, porque de 1& do parque do agua branca
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tinha um énibus que ia ta fretado pelo ministério da cultura de Brasilia pra levar os 45
Mestres que estaria representando é os seus municipios, o estado de Sdo Paulo em Brasilia
no Brasil, o primeiro encontro sul-americano de cultura popular. Ai quando eu cheguei na
secretaria da cultura em Taubaté, fui falar com eles la eles falaram: “A mestre paizinho, no
momento a gente ndo consegue”

Ai eu fui na cdmara municipal. Eu me senti mendigando, mas eu precisava de passar 1a na
camara municipal, era vinte trés reais e cinquenta centavos, isso foi em 2006, ai teve um
vereador que teve que fazer uma lista colocar o nome dos vinte e trés vereadores que era na
época, eu ia de gabinete em gabinete, ndo consegui nada. Dai teve um vereador, ele falou
assim: “O mestre paizinho, desculpa perguntar, mas o que cé vai fazer em Brasilia? E s6
deputado e vereador que consegue chegar la”.

Ai, eu respondi pra ele assim: “ Mas quando se tem conhecimento, sabedoria e humildade
também se achega 18”.

Ai depois eu voltei pra casa. E foi minha a familia que conseguiu vinte e trés reais e
cinguenta centavos. E esse 6nibus, ele sairia do parque do agua branca as dezenove horas, e
as dezenove horas eu tava em Taubaté ainda, ai eu guardei os vinte e trés reais e cinquenta
centavos num saquinho com medo de perder ainda, sai la do parque aeroporto e fui até a
rodoviaria nova, cheguei |4 as dezenove horas e o 6nibus que ia pra Sdo Paulo s6 saia as
vinte horas, mas eu consegui. Ai eles falaram assim pra mim: “O mestre paizinho, se vocé
falar que vem 0 nosso dnibus ndo sai sem vocé, porque 0 seu nome esta na lista como
representante do Brasil”.

Ai eu cheguei l& era vinte uma horas, chegamo e fomo pra Brasilia. Nossa! Foi a coisa
mais linda poder conhecer a cultura de dezoito paises de ta la, e a0 mesmo tempo chorando
porque a minha cidade ndo me ajudou, foi a propria familia, a minha vontade e 0 meu
querer de estar I4. Ai quando eu cheguei em Taubaté com o certificado que eu tenho aqui, e
que eu, e que o Mestre Paizinho participou da delegacéo, representando o Mogambique de
Taubaté no primeiro encontro sul-americano da cultura popular, a cdmara municipal fez
uma sessdo solene, todos os vereadores vieram parabeniza. “Parabéns Mestre Paizinho,
vocé realmente é uma grande pessoa.”

Mas dai eu tive que me calar né? Eu poderia até falar, né? Mas ndo foi com a ajuda de
vocés, mas eu aprendi uma coisa: que o siléncio é a melhor resposta no momento certo. E
agora respondendo a sua pergunta, né? Sobre o meu trabalho falando da ancestralidade, né?
Voltado no contexto da educacao. Entdo, hoje eu agradeco muito, e porque quando a gente
€ um mestre e em momento algum a gente abandona 0s nossos antepassados e que foram 0s
nossos professores. Eu sei que eu to aqui, e que tem milhares de professores e
principalmente o pessoal do povo do congo da angola e do Mogambique e porque quando a
gente ta falando da nossa ancestralidade Angola, Africa eles estdo em festa , porque eles
sabem que em algum lugar existe uma pessoa que ta passando por grandes desafios mas
que ta divulgando a sua histdria , mas quando a gente chega na escola e entdo a gente fica
muito feliz porque a escola respeita a religiosidade do qual a gente € né ? E a gente
consegue somar. Entdo a gente ndo deixa aquele lado da espiritualidade se passa na frente
da gente porque a gente sabe que tudo tem o seu momento certo. Porque no momento em
gue eu to transmitindo eu sei entdo, que tem um superior que ta acima de mim que ta sendo
0 meu mentor e meu mediador. Fala isso, isso, isso. E a gente sabe que no momento em
que voceés VAo ta transmitindo tudo isso véo estar voltando na sua terra de origem, Africa e
Angola vao t4 em festa. E no mesmo momento que vocé ta transmitindo € como um
espelho, imediato vocé ta transmitindo, aquela transmissdo passa por vocé e volta pra
Africa. Entdo, é assim um momento de doar e de receber.




178

Pesquisadora: Mestre, gostaria de agradecer a sua disposicdo, o seu tempo, e dizer que
estamos muito felizes com esta entrevista e com este momento, muito obrigada!

Mestre Paizinho: Entdo, eu que agradeco a cada uma de vocés. Entdo, €, esse momento foi
muito precioso, foi um momento de muito aprendizado para todos, porque quando a gente
t4 transmitindo o saber e o conhecer e tem aquele momento de partilha, entdo a gente volta
fortalecido pra casa e agradece a Deus, a ancestralidade, a mae Africa, a mie Angola a méae
Mogambique né? Hoje eu estou feliz porque eu consegui transmitir aquilo que tava
guardando no meu coracdo. Entdo eu consegui transmitir, € ja& mais um degrauzinho na
escola da vida que eu vo ta evoluindo.
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Entrevista com a docente
Profisséo: Professora

Grau de instrucéo: Especializacédo
Area de atuacdo: Educadora fisica

Introducéo a entrevista:

Boa tarde, estou aqui com a professora responsavel por ministrar aulas de educacéo
fisica no estabelecimento de ensino onde o Mestre ministrou sua oficina, € um prazer
estar aqui com vocé professora. Gostaria de agradecer pela participacdo no meu trabalho
de pesquisa.

QUESTOES

1. Professora, Para iniciarmos nossa entrevista, gostaria que vocé me informe, sua idade,
seu grau de instrucdo, tempo de exercicio profissional.

Tenho 26 anos, sou formada em balé classico pela escola municipal de artes Fégo
Camargo, me formei em 2011, sou formada em educacéo fisica pela Unitau em 2012, em
2013 me formei em pedagogia, e acabei de terminar uma p6s-graduacdo em gestao e
administracdo escolar, atuo como professora ha 5 anos, e nesta instituicao ha 3.

2. Eu gostaria que vocé colocasse para mim como vocé define a cultura popular.

Eu defino a cultura popular como a identidade de um povo, acho que € isso.

3. E as dancas populares?

As dancas populares, acho que elas vém como um caminho para vocé trazer a cultura,
resgatar valores, atitudes. Pode ser um dos caminhos para isso.

4. E como vocé define a aplicabilidade das dancas populares no contexto educacional? E
qual a razdo de trazer o Mestre para ministrar oficinas na escola?

Eu acredito que € pouco trabalhado, sdo poucos os professores que optam por este
caminho, por falta de conhecimento ou por falta de valorizacdo mesmo, ou até mesmo por
ndo ter tido isso, eu acho que poderia ser mais abrangente, pois daria muito mais sentido e
significado para as criangas, pois desenvolveria o individuo de forma integral e a
identidade do aluno. Mestre Paizinho é para mim um educador por esséncia, um exemplo
para muitos professores, o que ele oferece ninguém tem condicdes de oferecer, pois ele
traz o conhecimento do povo.

5. E qual o papel das dangas tradicionais, como por exemplo o Mogambique na escola?

Eu acho que a danca € uma arte. E a arte é a forma de vocé se expressar e a cultura e a
identidade que vem junto com a danca, entdo quando junta a arte e cultura ndo tem como
dar errado no processo de composic¢ao da identidade do aluno, resgatando valores...E em
relacdo ao Mogambique, é bem abrangente.
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6. E por que vocé acha que ndo é trabalhado?
Eu acho que por ndo ter conhecimento mesmo.

7. E qual seria uma possibilidade de apresentar para os professores este tipo de préatica de
insergao?

Eu acho que seria interessante propor formagdes, 0 Mogambique mesmo. Eu ndo domino
muito! A fundo como foi aqui na escola. Eu saberia trabalhar com os bastdes, com a
historia, mas trabalhar o processo igual ao mestre trabalha, vocé tem que passar por uma
formacdo, pois apesar de ser de geracdo para geracdo, mas as vezes se perde no meio do
caminho, no meio do processo acaba se perdendo, e fica falho, né?

8. E vocé acha que o professor de educagdo fisica pode ministrar ou deveria ser um o
Mestre da cultura por exemplo.

Né&o, eu acho que cabe ao professor de educacdo fisica, aqueles que se interessarem, né?
Pois a danca esta dentro do curriculo da educacao fisica, o professor precisaria ter uma
preparacao para que ele se sinta seguro, pois as vezes o professor ndo se sente seguro, por
isso ndo ministra aquele contedo como uma modalidade esportiva por exemplo, ele acaba
optando por esse caminho.

9. E qual a sua opinido com relacdo a essa falta de base para os professores, o que vocé
que acontece? E por que eles ndo tém acesso a essas praticas?

Eu acho que o curriculo é montado e os professores tém muita liberdade, ndo existe uma
supervisdo, eles ndo sabem o que esta acontecendo, diferente do periodo integral. No
ensino regular, vocé escolhe sua metodologia e abordagem e o jeito que vocé quer
trabalhar e vocé define dentro do curriculo: A neste bimestre eu vou trabalhar isso, mas
ndo é cobrado aquilo. Ah! vamos fazer uma festa folclérica na escola, s6 contendo
elementos folcloricos, talvez servisse como incentivo, para inserir estas praticas na escola,
ou até mesmo uma formacdo, ou uma visita das criangas 14, ou as pessoas que estejam
envolvidas na escola para estimular, pois se perde, muitas coisas se perdem. E eles acabam
ndo tendo acesso.

10. Qual sua visdo no trabalho corporal, coordenagdo motora por exemplo e na questéo
cognitiva do aluno na pratica do Mogambique?

A questdo da coordenacdo motora, lateralidade, ritmo € muito trabalhado, flexibilidade em
alguns momentos, respiracéo, eu acho muito legal, uma pratica muito importante. Deveria
ser mais valorizada, pois € muito interessante.
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11. Qual o grau de aceitacdo dos alunos e da comunidade escolar na préatica do ensino das
dancas populares na escola?

A nossa comunidade é predominantemente evangélica, talvez em algumas modalidades
como por exemplo a capoeira, que ¢ uma danca tradicional, mas pode ser também uma
luta. Muitos pais ndo querem que as criancas participem, porém, se esta dentro do
curriculo escolar, ndo tem o porque excluir nenhuma crianca, pois ndo tem na escola
ligacdo com a religido, tem que deixar isso bem claro. Eu acho que quando a gente traz
uma novidade todos eles super fazem, participam, ninguém quer ficar de fora.

12. Gostaria que vocé explicasse de forma resumida a estrutura e funcdo da escola com
relacdo a este tipo de linguagem, em especial a danca popular.

Eu acho que a escola é a vertente que vai oferecer para o aluno varios leques, varias
vivéncias e experiéncias. Entdo, a escola é responsavel por oferecer e passar este
conhecimento, para que com base nisso entdo, ele vai escolher o0 que vai escolher e seguir
ou ndo para que ele tenha conhecimento sobre aquilo, para que ele possa falar sobre
aquilo. Eu acho que acaba compondo a identidade dele, e agindo como uma possibilidade
de expressao, por meio das dancas.

13.Como vocé acha que as oficinas podem se articular com as demais a¢fes educativas da
escola?

Eu acho que o Mestre deveria vir mais a escola, precisaria vir mais vezes para que as
criancas se identifiguem e tivessem essa vivéncia sempre, e conseguissem falar sobre
aquilo, pois vindo poucas vezes logo eles esquecem e acaba ndo dando sentido e
significado, talvez se fossem feitas oficinas uma vez por més, semanalmente. E ndo sei as
possibilidades para que ele possa vir, também porque sdo muitas escolas. Ou mesmo como
eu disse, essa formacdo, se nds tivéssemos essa formacao e ele tivesse incentivo da parte
financeira para que ele pudesse rodar as escolas, formar perpetuadores talvez. Porque ele
sozinho ndo da conta da rede toda.

14. Aproveitando este leque, 0 que vocé acha da questdo das politicas publicas nas esferas:
municipais, estaduais e federais. Eles oferecem algum tipo de incentivo para vocés
professores?

E, eu acho que falta muito incentivo com relagio a formag&o. Por exemplo, se vocé faz
uma formacdo continuada vocé ndo ganha nada a mais, e tem aquele cara que sO se
formou e acabou. Vocé continua estudando e ndo ganha nada a mais por isso. Falta
incentivo na area da cultura, pois eles buscam muito resultado nessas provas: IDEB, Prova
Brasil, e a parte cultura fica sempre de lado. E depois quando vocé é cobrado nesta parte,
porque sempre vocé é cobrado, e ndo tem esse respaldo, aquela base para que vocé possa
trabalhar bem e confiante.




182

15. E vocé acha que existem desafios na insercdo destas praticas na escola?

16. E qual seria a sua sugestao?

Se é para ter, se é para acontecer, e eu acho muito legal e super valido, que os professores
tenham uma formacéo, palestras sobre como trabalhar. Para que isso seja continuo e nao
seja apenas uma vez, para que o trabalho seja continuo e tenha processo, e a questéo do
histdrico-cultural seja valorizado.

17. E vocé acha que isso € mal administrado?

E, porque falta incentivo né? O proprio Mestre poderia ser contratado para trabalhar com
as dancas populares na rede por exemplo, ou formar um grupo para vir apresentar, Vocé
ndo vé isso mais! Nas escolas vocé nao Vé.

18. E vocé acha que as aulas de danca propiciam a construcdo de conhecimento para 0s
alunos?

Eu acho muito importante, ndo s6 o conhecimento corporal, mas a arte em si 0 ensina a
expressar-se por meio de movimento mesmo. E o insere dentro da identidade que ele esta
formando.

19. E qual a relagéo da educacéo formal, no caso a escola e a educagdo nao-formal que séo
0s saberes construidos no seu dia-a-dia, nas relac@es interpessoais, dentre outros. VVocé
acha que a danca popular contribui ou ndo para a insercédo da cultura popular na escola?

Eu acho que deveria compor a estrutura escolar, por exemplo as criancas aqui da escola
que ndo fazem o integral, eles ndo tém acesso a danca. Eles tém acesso a educacdo fisica
escolar, que falha nesta parte de insercdo das dancas tradicionais. E eles ndo tem acesso a
isso! Eu acho que é falho!

20. Entdo, vocé acha que os professores ndo abordam esta linguagem?

Né&o, embora faga parte do curriculo, por ser muito livre o que vocé vai trabalhar, eles ndo
trabalhar esta parte. E fica falho! E quando for mais velho, ele ndo terd desenvolvido
aquilo, ndo vai ter desenvolvido seu potencial.
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21. Entdo, que estratégia vocé sugeriria para que isso seja contemplado na escola?

Eu colocaria a dancga cultural como parte integrante do curriculo. Porque 14 ndo tem assim:
Danca cultura Mogambique, danca e coloca o que quer que seja trabalhado. O maculelé
por exemplo, eu acho que poderia ser inserido no curriculo, definido. A no més de agosto
que é o més do folclore e todo mundo quer fazer essas coisas, a vai ser trabalhado esse
tipo de danca, talvez seja um incentivo. E falta vontade também! (fala carregada de
emocao, risos), eu acho que € isso.

22. Professora, muito obrigada pela sua participacdo, uma boa tarde, obrigada por vocé
demandar seu tempo em prol de contribuir para minha pesquisa.

Imagine, foi um prazer falar sobre este assunto!
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Entrevista com a gestora da instituicdo de ensino
Profissdo: Vice-diretora
Grau de instrucdo: Especialista

Introducdo a entrevista:

Boa tarde, estamos aqui com a gestora da instituicdo de ensino onde o Mestre da cultura
popular ministrou sua oficina. Boa tarde, diretora! Em primeiro lugar, gostaria de agradecer
por dispor seu tempo em prol de contribuir para minha pesquisa!

QUESTOES

RESPOSTAS

Para iniciarmos
nossa  entrevista,
gostaria que vocé
me informe seu
grau de instrucdo,
tempo de exercicio
profissional; E qual
sua relagcdo com
esta instituicdo de
ensino a qual vocé
atua como vice-
diretora, ha quanto
tempo vocé atua na
presente
instituicao?

Eu tenho 31 anos nasci em 11/03/1986, minha formacdo é: sou
formada em educacdo artistica licenciatura plena, com habilitacdo
em artes pléasticas, fiz pds-graduacdo em psicopedagogia clinica e
institucional, depois uma pds-graduacdo em educacdo para as
relacBes étnico-raciais pela UFSCar, depois eu fiz uma pds-
graduacdo em gestéo cultural pelo Senac, e pedagogia pela faculdade
paulista de Séo José.

Eu fui para esta escola em 2007 onde iniciei, S6 que eu atuava como
professora de artes plasticas do integral, e sai no ano de 2011,
quando eu passei em um concurso em Jacarei e fiquei até 2013,
como estatutaria, quando eu passei no concurso aqui em Taubaté, e
assumi como professora de arte estatutaria (P I11). Quando foi no ano
passado em julho do ano passado eu fui para a vice direcdo apds um
processo seletivo para assumir a funcéo.

E como vocé define
a cultura popular?
Como vocé
enxerga esta
vertente?

Cultura popular ao meu ver esta relacionada ao saber do povo, aquilo
que tem ligacdo com as tradi¢des, geralmente ligada a identidade de
um povo de um, de um lugar especifico, € aquilo que mostra a
identidade e a cultura daquela sociedade.
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E as
populares?

dancas

Entdo, as dancas populares estdo dentro do termo cultura popular, do
conceito de cultura popular. As dancas populares sdo as diferentes
linguagens, em nossa regido nds temos como caracteristica o
Mogambique, as congadas, 0 jongo que € um pouco mais antigo, as
festas do divino, até mesmo o carnaval que inclui todas estas dancas.

E como vocé define
a aplicabilidade das

dancas  populares
no contexto
educacional, sendo
esta prética,
oriunda da cultura
informal. Qual a

relagdo dela com o
contexto

educacional? E
vocé conhece as
praticas de Mestre
Paizinho? Qual sua
opiniao?

Eu acho que o mais importante em trazer estas praticas para a escola,
é fazer com que os educandos , seja de qual faixa etaria que for, que
eles possam vivenciar essas dancgas porque as dancas populares, a
cultura popular de uma maneira geral ndo sdo exploradas, muitas
vezes pela ligagdo com a religido , e as crendices populares sao
muito discriminadas por isso, esta relacionada a isso, eu acho muito
importante, muito importante mesmo ! Fazer com que essas danas
perdurem.

Mestre Paizinho é um sujeito singular, ele faz parte da historia da
nossa cidade, e eu diria mais, se fosse devidamente valorizado o seu
trabalho, seria reconhecido por todo Brasil. O trabalho dele é sem
palavras, lindo e extremamente pedagdgico.

E qual o papel das
dancas tradicionais,
como por exemplo
0 Mocambique que
€ ministrado pelo

E justamente isso, fazer com que as criancas conhecam aquilo que
faz parte da cultura local, para contribuir para que essas tradigdes se
perpetuem por décadas e para geracOes, porque hoje em dia eles ndo
tem mais contato com essas tradi¢des locais, sabem muito aquilo que
esta relacionado a midia, aquilo que a televisdo e a internet mostra.
Mas aquilo que é o local, o tradicional, as culturas que nos rodeiam
sdo esquecidas. E a principal funcdo destas praticas na escola € isso!
A gente tem que ensinar isso, a gente tem que ensinar as criangas o
que é cultura popular, para fazer com que elas vivenciem no intuito
de valorizar e reconhecer a sua importancia.

Mestre  paizinho
nas escolas, e qual
importancia e
relevancia  destas
praticas?

Observando a
pratica ministrada
pelo Mestre na
oficina, VOCé

percebe que este
trabalho atua de

que forma na
guestdo motora e
cognitiva dos

alunos?

O Mocambique é uma danca que além deste contexto folclorico, ele
trabalha a questéo da psicomotricidade, o controle motor. E tudo isso
em qualquer fase da vida do ser-humano é um aprendizado, € uma
vivéncia!
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E quando o Mestre
ele veio até este
estabelecimento

ministrar sua
oficina, qual o grau
de aceitacdo dos

alunos e da
comunidade
escolar?

Entdo (pausa), esta escola estad inserida em uma comunidade, muito
evangélica. Em diversas atividades que a gente pensa em realizar
aqui na escola, nos esharramos neste tabu que € a religido. E na
verdade, ndo tem como abordar a cultura popular desvinculando
totalmente da religido, e na verdade os alunos tém que respeitar para
que no futuro eles cheguem nos proprios conceitos, mas 0 Mestre em
nenhum momento menciona a religiosidade em suas praticas, e isso é
o diferencial do trabalho dele. Ele tem essa traducdo cultural, que o
Stuart Hall aborda essa tematica. O Mestre modifica algumas coisas
para fazer com que essas praticas possam ser inseridas, possam ser
vivenciadas, independentemente de idade e de religido e tudo mais,
pude observar que a principal intencdo dele é fazer com que isso
perpetue, fazendo com que isso passe para futuras geracdes, nao
morrendo por conta de preconceitos, € que na verdade é um
preconceito bobo hoje em dia. E esta dificuldade, até mesmo quando
noés enviamos as autorizagBes para que as criancas pudessem
participar da oficina, a criancada vinha perguntar:
- Tia isso € macumba?
E cabia a nds explicar o contexto que é 0 mais importante.

E na sua opinido,
qual a funcdo da
escola em relacdo a
estas  linguagens
artisticas, em
especial a danca
popular?

Eu acho que a escola é o principal veiculo de transformacdo para
tudo! A educacdo em si. Porque a educacéo e cultura, ndo tem como
pensarmos nas duas coisas separadamente. A cultura precisa da
educacdo para que os individuos sejam cidaddos que possam
valorizar os bens culturais, a cultura local e tudo mais, precisamos
propiciar a eles essas vivéncias para que elas conhecam e
reconhecam, para tirarem suas conclusdes e dar o valor que merece e
como eu vou ter uma opini&o de alguma coisa, dar uma opinido sobre
alguma coisa se eu ndo conhe¢o? Entdo, € isso que a gente tem que
inserir na escola e fazer com que eles entendam, mesmo que a minha
religido ndo aceite isso, né? Que é o principal Tabu hoje em dia,
porém, tem que haver o respeito.

E a danca acontece
como atividade em
forma de oficinas,
vocé acha que ela
se articula com as
demais acoes
educativas da
escola?

Claro! Principalmente se nés formos pensar, nessa situacdo do
respeito mesmo, porque além de ensinar o trabalho motor, ligado a
educacao fisica? E na aula de arte, pois pode ser explorada nos dois
ambitos né, eu também to ensinando a parte do respeito, a
socializagéo e tudo isso envolve a escola.
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E na sua opinido,
vocé acha que
existem desafios na
insercéo destas
praticas na escola?

Muitos! Eu sou arte-educadora e estudiosa da cultura popular, e eu
acho que o principal desafio relacionado a escola é a religido. Porque
a sociedade ainda ndo aprendeu o respeito a saber diferencias as
coisas e a proporcionar e se abrir ao novo, porque para muita gente é
novo , ja se cria toda uma resisténcia, como por exemplo o carnaval ,
0 desfile deste ano aqui na escola, foi em homenagem ao mestre
paizinho , a nossa ala era do mestre paizinho, e muitos alunos, nos
enviamos cerca de setenta convites para as criangas do integral para
que eles pudessem participar, e muitos ndo foram desfilar na avenida
porque para eles isso é coisa do demdnio, o carnaval é coisa do
deménio e o Mogambique também é coisa do demdnio, entdo esta
parte da religido, acaba esbarrando em uma dificuldade de aceitagéo,
dificultando a insercdo destas praticas na escola. E a equipe gestora e
0 corpo docente, € o principal, sdo eles quem vao articular esta
possibilidade ou ndo. Se a equipe gestora e 0s professores nao
compram essa ideia, e ndo enxerguem a importancia de que as
criangas vivenciem isso, a acdo ndo acontece. Porque a
aprendizagem acontece primeiro ali, a educacdo é sempre formada
por um grupo.

E com relacdo as
politicas  publicas
relacionadas as
esferas: municipais,

estaduais e
federais, elas
oferecem  algum
tipo de apoio

financeiro, para que
essas praticas de
cunho popular se
insiram nas
escolas? Existe
algum programa de
incentivo?

Entdo, eu vou ser bem sincera com vocé dando a minha opinido, do
fundo do meu coragdo. A nossa cidade, € muito provinciana, onde
cada vez mais 0 nosso circulo estd fechado, eles ndo entendem a
cultura e a educagdo como aliadas , entdo se eu quero trazer um
grupo de Mocambigque para minha escola para oferecer para as
criancas este aprendizado, aquela vivéncia, eu tenho que pedir
gratuitamente, porque quem € relacionado a cultura popular ndo faz
nada, isto ndo é trabalho, aqui mesmo em nossa escola, 0 Mestre
Paizinho ja veio vérios anos aqui, ele vinha e pegava a sanfoninha
dele , colocava na bicicleta uma sanfona que pesa quarenta quilos, e
vinha da casa dele até a nossa escola subindo todos esses morros que
tem em nosso bairro de bicicleta, porque a prefeitura ndo oferecia
transporte, alimento , nunca houve um almoco, uma gratificacéo,
nem mesmo um reconhecimento. Entdo, estes pontos das politicas
publicas sdo muito falhos. E como a gente quer que a nossa cidade,
vamos pensar que Taubaté é um polo cultural fortissimo, mas que
ndo tem apoio nenhum! NOs somos considerados a cidade da
literatura e ndo temos uma biblioteca, e as pessoas querem falar
sobre Monteiro Lobato, mas ndo tem como proporcionar isso para as
criangas. E onde esta a ligagéo entre a cultura e a educacdo? Elas tém
que se unir para proporcionar uma mudanga na sociedade. Tornar
cidaddos conscientes, porque até hoje s6 temos formado méo de
obra.
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Entdo vocé acha
que que cultura
popular que é um
berco da cultura

informal, e a
cultura educacional
devem  caminhar
juntas?

Com certeza, com certeza!

E essa questdo das

politicas  publicas
também sdo
desafios em sua

opinido? Ao inserir
as dancas populares
nas escolas.

Sim, mesmo porque quando a equipe gestora € a favor para que essas
coisas acontecam, quando tem um corpo de professores, que de fato
querem essas atividades na escola, temos que buscar por recursos
préprios, quantas e quantas vezes a gente quer fazer uma atividade
diferenciada, e a gente vai 14, busca o Mestre Paizinho, pde no carro
e traz aqui, vai e busca de novo e assim sucessivamente. Ah! mas a
gente quer fazer um pau de fitas, fitas € uma coisa que é caro, e 0
Mestre Paizinho ndo tem como trazer na bicicleta dele um pau de
fitas de tantos metros, e entdo a escola tem que fazer, mas e dai com
que dinheiro? Nem sempre a gente tem, nOSSOS recursos Sao
apertadinhos. E onde estdo as politicas publicas para favorecer e
tentar proporcionar o melhor para as nossas criancas? N&do tem! E na
hora que precisa de levar um tocador de viola na quermesse da igreja
da esquina tem! E ai eu me pergunto, serd que as politicas publicas
tém cumprido o seu papel? Qual serd o intuito deles? Que tipo de
cidadaos eles querem formar? Por que ndo valorizar a cultura local?

Vocé acha entdo

que a cultura
popular, e 0
Mocambique

contribui na

formacdo geral do
aluno?

N&o, s6 0 Mocambique, mas todas as linguagens da cultura popular,
aqui em Taubaté, a gente tem varios exemplos: 0 Mogambique, a
congada, o jongo as figureiras e tudo mais, a nossa cidade é
riquissima, o préprio sitio do pica-pau amarelo, que era para ser
lindo, mas ndo tem conservacdo ndo tem transporte para levar os
alunos até |4, para eu conseguir isso € um super sacrificio, entdo, sao
varias as ramificacGes da cultura que eles poderiam proporcionar aos
alunos, para que eles pudessem ser cidad@os que conhecessem que
valorizassem o local onde eles estdo inseridos, mas, esbarra ai, no
apoio das politicas publicas e nessa unido entre educacdo e cultura e
que hoje sdo entendidas como secretarias separadas.

Muito obrigada diretora pela sua atencdo e pelo seu tempo
demandado, uma boa tarde!

Agradeco pela sua
disposicao uma boa
tarde!

Eu quem agradego, foi um prazer enorme contribuir para sua
pesquisa.
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ANEXO A — OFICIO: AUTORIZAGCAO DE REALIZACAO DA PESQUISA NO
ESTABELECIMENTO EDUCACIONAL

Taubaté, de de 2017.

Prezado (a) Senhor (a) gestor () responsavel pela instituicdo de ensino:

Situado:

Eu, LERRINE MARIE TABATA CARVALHO SCHILDBERG, aluna do Mestrado em Desenvolvimento
Humano: Formagdo, Politicas e Préticas Sociais da Universidade de Taubaté, solicito autorizagdo para realizacdo de
pesquisa nessa conceituada Instituicdo, durante o ano de 2017. O trabalho, intitulado “ A CULTURA POPULAR
FAZENDO ESCOLA: A insercdo e valorizacdo da cultura popular no contexto educativo, por intermédio de um
Mestre da cultura”, sob a orientagdo do Profa. Dra. Rachel Duarte Abdala, sera realizado com um mestre da cultura
popular, cuja participacdo no ambiente escolar é voluntéria.

Serdo realizadas entrevistas com o Mestre da cultura popular, com o gestor da instituicdo de ensino e com o
professor mediador responsavel por inserir a oficina do Mestre da cultura na escola. Ademais serd realizada coleta de
dados de: fotografias, jornais, figurinos, recursos audiovisuais, andlise documental e observagdes sistematicas em
uma institui¢do de ensino) por meio de um instrumento elaborado para esse fim, junto ao individuo a ser pesquisado.

O projeto da pesquisa passou por anélise e aprovagio do Comité de Etica em pesquisa da Universidade de
Taubaté e foi aprovado sob o CEP/UNITAU n°® / (ANEXO___ ).
Conto com sua colaboracdo e coloco-me a disposi¢do para mais esclarecimentos no Programa de Pds-

graduacdo em Educagdo e Desenvolvimento Humano da Universidade de Taubaté, no endere¢o Rua Visconde do Rio
Branco, 210, CEP 12.080-000, telefone (12) 3625-4100, ou com Lerrine Marie Tabata Carvalho Schildberg, telefone
(12) 99146-1306 (aceito ligacdo a cobrar). Solicito-lhe a gentileza da devolucdo do Termo de Autorizagdo da
Instituicdo devidamente preenchido e assinado.

Aguardo sua resposta,

Atenciosamente, agradeco.

Lerrine Marie Tabata Carvalho Schildberg
Educadora Fisica- Cref:056719-G/ SP
Aluna do programa de mestrado em Desenvolvimento Humano da universidade de Taubaté
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ANEXO B - TERMO DE AUTORIZACAO DE USO DE IMAGEM

TERMO DE AUTORIZACAO DE USO DE IMAGEM

Eu ,CPF , portadora da

cédula de identidade n° ,

depois de conhecer e entender os objetivos, procedimentos metodoldgicos, riscos e beneficios da pesquisa, de
estar ciente da necessidade do uso de minha imagem e/ou depoimento, conforme explicagfes no Termo de
Consentimento Livre e Esclarecido (TCLE), AUTORIZO a pesquisadora Lerrine Marie Tabata Carvalho
Schildberg do projeto de pesquisa intitulado “intitulado “ A CULTURA POPULAR FAZENDO ESCOLA: A
insercdo e valorizagdo da cultura popular no contexto educativo por intermédio de um Mestre da Cultura” a
realizar as fotos necessarias e/ou a colher meu depoimento. Estou ciente de que ndo havera dnus financeiros a
nenhuma das partes.

Autorizo a utilizagdo das fotos que forem realizadas (seus respectivos negativos) e/ou depoimentos para fins
cientificos e de estudos (livros, artigos, slides e transparéncias), em favor da pesquisadora acima especificada,
obedecendo ao que esta previsto na Resolugdo do CNS n° 196/96.

() Com tarja preta sobre os olhos
() Sem tarja preta sobre os olhos
,___de de20

Pesquisador responsavel pelo projeto
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ANEXO C - TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

Pesquisa: “ A CULTURA POPULAR FAZENDO ESCOLA: A inser¢io e valorizagio da cultura popular no
contexto educativo por intermédio de um Mestre da cultura.

Orientador: Profa. Dra. RACHEL DUARTE ABDALA.

Vocé estd sendo convidado para participar, como voluntario, em uma pesquisa. Apés ser
esclarecido sobre as informagdes que seguem, caso queira fazer parte do estudo, assine ao final
deste documento, que estd em duas vias. Uma delas é sua e a outra é da pesquisadora responsavel.
Em caso de recusa vocé ndo sera penalizado de forma alguma.

Informacdes sobre a pesquisa:

Titulo do Projeto: intitulado “ A CULTURA POPULAR FAZENDO ESCOLA: A insercdo e valorizagdo
da cultura popular no contexto educativo, por intermédio de um Mestre da cultura.

Objetivo da pesquisa: Discutir acerca do desafio em implantagdo de praticas relacionadas a dancas
populares no contexto educacional, bem como analisar as praticas dangantes ministradas por um
Mestre da cultura popular regional nas institui¢des de ensino de um municipio do vale do Paraiba
paulista, e suscitar reflexdes acerca da pertinéncia das dancas populares no contexto educacional.
Coleta de dados: A pesquisa tera como instrumentos de coleta de dados entrevista com o Mestre da
cultura popular, a observacdo sisteméatica de uma oficina; nessa etapa a pesquisadora ird a campo
com o objetivo de observar e fazer registros, com o auxilio de um roteiro, as praticas executadas
pelo Mestre da cultura, bem como suas implicagdes no estabelecimento de ensino selecionado
conforme o calendério disponibilizado pelo colaborador principal. Sera delimitado para a pesquisa a
observacdo de uma oficina aplicada ao ciclo | do ensino fundamental, destinada aos alunos de
quartos e quintos anos, na faixa etaria de 8 a 10 anos de idade. Nessa etapa serdo observados
diversos aspectos, com o objetivo de complementar a pesquisa. Também sera efetuada entrevista
com o gestor responsavel pelo estabelecimento de ensino onde sera ministrada a oficina analisada e
com o professor mediador responsavel por introduzir as oficinas de dancas populares ministradas
pelo Mestre no estabelecimento de ensino. Serdo realizadas, portanto, trés entrevistas, bem como a
andlise de fotografias, videos e materiais concedidos pelo colaborador principal.

Destino dos dados coletados: A pesquisadora sera responsavel pelos dados originais coletados por
meio das entrevistas orais, observacOes sistematicas, analise de fontes fotogréficas, audiovisuais,
entre outras.), por um periodo ndo inferior a 5 (cinco) anos, quando entdo serdo destruidos. Os
dados originais serdo guardados, tomando-se todo o cuidado necessario para garantir 0 anonimato
dos participantes. As informagdes coletadas no decorrer da pesquisa, bem como os conhecimentos
gerados a partir dela ndo serdo utilizados em prejuizo das pessoas ou da instituicdo onde a pesquisa
serd realizada. Os dados coletados por meio de entrevistas, questionarios, registros visuais e
audiovisuais, relato das oficinas serdo utilizados para a dissertacdo a ser apresentada ao Mestrado
em Desenvolvimento Humano: Formagdo, Politicas e Praticas Sociais da Universidade de Taubaté
(SP), bem como para divulgar os dados por meio de publicagdes em periddicos e/ou apresentacbes
em eventos cientificos.

Riscos, prevencédo e beneficios para o participante da pesquisa: o possivel risco que a pesquisa
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podera causar ao voluntario é que poderdo se sentir desconfortaveis, inseguros ou nao desejarem
fornecer alguma informacéo pessoal solicitada pelo pesquisador, por meio de entrevistas, registros
fotograficos e audiovisuais. Com vistas a prevenir 0s possiveis riscos gerados pela presente
pesquisa, ao participante ficam garantidos os direitos: de anonimato; de abandonar a pesquisa a
qualquer momento; de deixar de responder a qualquer pergunta, se assim o desejar; de solicitar que
os dados por ele fornecidos durante a coleta ndo sejam utilizados. O beneficio esperado com o
desenvolvimento da pesquisa serd o fato de oferecer aos participantes e a comunidade académica
mais informagdes e conhecimentos acerca dos aspectos que compdem intitulado “ A CULTURA
POPULAR FAZENDO ESCOLA: A insercdo e valorizagdo da cultura popular no contexto educativo por
intermédio de um Mestre da cultura. Cabe aqui ressaltar também que, pelo aspecto interdisciplinar que
se pretende abordar no presente estudo, os conhecimentos gerados por meio da pesquisa poderdo
despertar o interesse de profissionais, institui¢des, pesquisadores e fundamentar estudos em outras
&reas do conhecimento. Contudo, os principais beneficios poderdo se apresentar somente ao final do
estudo, quando das conclusoes.

Esclarecimento de duvidas: A investigadora, Lerrine Marie Tabata Carvalho Schildberg, é
mestranda da Turma 2016 do Mestrado em Desenvolvimento Humano: Formacéo, Politicas e
Praticas Sociais da Universidade de Taubaté (SP), reside na Avenida: General de Divisa Luiz Paulo
Fernandes de Almeida, 705, bloco 1,45, Esplanada Independéncia, Taubaté-SP, cep:12040-780,
podendo também ser contatada pelo telefone (12) 99146-1306 (aceita ligacdo a cobrar). A pesquisa
sera desenvolvida sob a orientacdo do Profa. Dra. Rachel Duarte Abdala, que pode ser contatada
pelo telefone (12) 98176-4774. A supervisdo da pesquisa sera feita pelo Comité de Etica em
Pesquisa da Universidade de Taubaté, situado na Rua Visconde do Rio Branco, 210 — Bairro:
Centro, Taubaté-SP, no telefone: (12) 3625-4217.

A pesquisa ndo acarretara quaisquer tipos de dnus e/ou despesas aos participantes. Os dados serdo
coletados nas dependéncias da Institui¢do, onde os participantes atuam, em horario condizente com
suas disponibilidades. Da mesma forma fica aqui esclarecido que a participacdo no presente estudo
é em carater voluntario, ndo havendo nenhum tipo de pagamento pela sua participagdo no mesmo,
ficando excluidas as indenizagdes legalmente estabelecidas por danos causados pela pesquisadora.
As informacfes serdo analisadas e transcritas pela pesquisadora, ndo sendo divulgada a
identificacdo de nenhum participante. O anonimato serd assegurado em todo processo da pesquisa,
bem como no momento das divulgacdes dos dados por meio de publicacdo em periddicos e/ou
apresentagdo em eventos cientificos. O depoente tera o direito de retirar 0 consentimento a qualquer
tempo. A sua participacdo dard a possibilidade de ampliar o conhecimento sobre intitulado « A
CULTURA POPULAR FAZENDO ESCOLA: A insercdo e valorizagdo da cultura popular no contexto
educativo.

,____de de20

Pesquisadora responsavel pelo projeto
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ANEXO D - DECLARACAO DE PARTICIPACAO NA PESQUISA

DECLARACAO

Declaro que li e que compreendi todas as informagdes contidas neste documento e que sanei todas as
minhas duvidas, junto ao pesquisador, quanto a minha participagdo. Ficaram-me claros os propdsitos da
presente pesquisa, assim como os procedimentos a serem realizados, os possiveis desconfortos e riscos, as
garantias de ndo utilizacdo das informaces em prejuizo das pessoas no decorrer e na conclusdo do
trabalho, e a possibilidade de obter outros esclarecimentos. Ficou claro também que a minha participacao
ndo serd paga, bem como ndo terei despesas, inclusive se resolver desistir de participar da pesquisa.
Concordo em participar deste estudo, podendo retirar meu consentimento a qualquer momento, sem
necessidade de justificar o motivo da desisténcia e sem sofrer penalidades, prejuizo ou perda de qualquer
beneficio que possa ter adquirido.

Taubaté, de de 2017.

Nome do participante

Assinatura do Participante

Lerrine Marie Tabata Carvalho Schildberg
Pesquisador(a) Responsavel

Declaramos que assistimos a apresentacdo da pesquisadora ao participante acerca da finalidade do estudo,
bem como de todos procedimentos e da metodologia que serdo adotados de forma clara e objetiva.

Testemunha Testemunha
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ANEXO E - TERMO DE CONSENTIMENTO PARA OBSERVACAO
SISTEMATICA

Seu filho () esta sendo convidado (a) para
participar da pesquisa a ser realizada na instituicdo de ensino com o tema “intitulado “ A CULTURA
POPULAR FAZENDO ESCOLA: A insercdo e valorizagdo da cultura popular no contexto educativo por intermédio
de um Mestre da cultura”, sob a responsabilidade da pesquisadora Lerrine Marie Tabata Carvalho
Schildberg. Para tanto, necessitamos do seu consentimento. Nesta pesquisa, pretendemos discutir sobre o
desafio de implantar préaticas relacionadas a dancgas populares no contexto educacional e analisar as
praticas dancantes ministradas por um Mestre da cultura popular regional, nas institui¢des de ensino, de
um municipio do vale do paraiba paulista. O objetivo é suscitar reflexdes acerca da pertinéncia das dancas
populares no contexto educacional. A participacéo do seu filho (a) é voluntaria. Serdo utilizados como
instrumentos de coleta de dados o registro por meio de observacdo da oficina ministrada pelo Mestre, bem
como o0 comportamento das criangas perante este trabalho. Esta pesquisa apresenta risco minimo, néo
sendo assegurado o direito a indeniza¢Ges no caso de quaisquer danos eventualmente produzidos pela
pesquisa, de reponsabilidade da pesquisadora acima citada. Se o (a) seu (a) filho (a) aceitar participar ele
estard contribuindo para a valorizagdo da cultura popular, em especial das dancas populares no ambiente
educacional. Para participar desta pesquisa, 0 menor sob sua responsabilidade ndo ter4 nenhum custo,
nem receberd qualquer vantagem financeira. Ele (a) sera esclarecido (a) sobre qualquer aspecto que
desejar e estard livre para participar ou recusar-se a participar. VVocé, como responsavel pelo menor,
poderd retirar seu consentimento ou interromper a participacdo dele a qualquer momento. A recusa em
participar ndo acarretard qualquer penalidade ou modificacdo na forma como ele é atendido(a) pela
pesquisadora, que tratara a identidade do menor com padrdes profissionais de sigilo. O menor ndo sera
identificado em nenhuma publicacdo. Os resultados estardo a sua disposi¢do quando a pesquisa estiver
finalizada. O nome ou o material que indiquem a participacdo do menor ndo serdo liberados sem a sua
permissdo. Os dados e instrumentos utilizados na pesquisa ficardo arquivados com a pesquisadora
responsavel por um periodo de 5(cinco) anos, e apds esse tempo serdo destruidos. Esse termo de
consentimento encontra-se impresso em duas vias: uma delas serd arquivada pelo pesquisador
responsavel, e a outra sera fornecida a vocé. Para outras informac@es, o Sr.(a) podera entrar em contado
com a pesquisadora pelo telefone (12- 991461306, aceito ligacdes a cobrar) ou pelo e-mail
(lerrine_bale@hotmail.com). Em caso de dlvidas com respeito aos aspectos éticos deste estudo, vocé
podera consultar o Comité de Etica em Pesquisa- CEP/UNITAU na rua Visconde do Rio Branco, 210-
centro- Taubaté, telefone (12) 3635-1233, e-mail: cep@unitau.br

Pesquisadora responsavel: Lerrine Marie Tabata Carvalho Schildberg

CONSENTIMENTO Pés-informagéo

Eu, Portador da cédula de
identidade n° , responsavel pelo menor ,
fui informado(a) dos objetivos do presente estudo de maneira clara e detalhada. Sei que a qualquer momento
poderei solicitar novas informacdes e modificar a decisdo do menor sob minha responsabilidade de participar, se
assim ele (a) o desejar. Recebi uma cépia deste termo de consentimento livre e esclarecido e me foi dada a
oportunidade de esclarecer minhas dividas.

Nome do responsavel:
Assinatura:
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ANEXO F - PARECER CONSUBSTANCIADO DO CEP

s UNITAU - UNIVERSIDADE DE .~ Plabofor
vap:ﬁ“?“ TAUBATE eBrasd

PARECER CONSUBSTANCIADO DO CEP

DADDS DO PROJETO DE PESQUISA

Titulo da Pesquisa: O desafio na valorizagio da culiura popular: Dangas populares no contexto educativo

Pesquisador: Lemine Schildberg

Area Temdtica:

Versdo: 2

CAAE: 653255172 0000.5501

Instituigio Proponente: Universidade de Taubaté
Patrocinador Principal: Financiamento Propric

DADODS DO PARECER

Numero do Parecer: 2.011.744

Apresentagio do Projeto:

O presente projeto propde a realizagio de uma pesquisa cujo tema aborda as dangas populares e sua
insergio no ambiente educacional. A introdugio de manifestagdes da cultura popular na escola reveste-se
de carater desafiatorio devido as diferengas entre a cultura formal e a informal, ressalta-se, além disso, as
representagies dangantes cristalizadas na e pela sociedade.

Objetive da Pesquisa:
Estudar a realizagio de oficina de dangas populares em uma escola municipal de uma cidade do vale do
Paraiba como estudo de caso de estratégia de insergio e valorizagie da cultura popular na escola.

Avaliagio dos Riscos e Beneficios:

Atende as recomendacdes da Resclugdo 510M16.

Comentarios e Consideragoes sobre a Pesquisa:

Tema da pesquisa relevante como subsidio 3 politica publica na area de educagio.
Consideragtes sobre os Termos de apresentagio obrigatoria:

Atende as recomendacdes da Resclugio 510/16.

Recomendagtes:

Enderego: Rua Visconde do Rio Branco, 210

Balmo: Centro CEP: 12020040
UF: 5P Municipio:  TAUBATE
Telefome: |12)3635-1233 Fax: (1236351233 E-mall:  cepunitasunitzu.br

Priagirea 01 a2
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ANEXO G - PROJETO CULTURAL DO MESTRE PAIZINHO
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r A0S jornais : pelas divulgagées do Projeto. .
As TVs : pela seriedade Que divulgam 0s Trabalhos Culturais
“Projeto Cultural Mest,
R: Simdo Botoss;j , 626

Vila Bela, Cep : 12051-840
Taubaté - s p

e Paizinho”

Contatos(12) 363133384 » 97370896 , 91316498
Email: mestrepaizinho@hotmail.com

Www.mestregaizinho.com.br
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ANEXO H - MATERIA NO JORNAL MATERIA-PRIMA SOBRE A CIA. DE
MESTRE PAIZINHO E SEU TRABALHO NAS ESCOLAS

Moga

0O Mogambique ¢é uma danga afro-brasileira.

Senhora do Rosirio e ao Divino Espirito Santo.
3 wow==no os ensinamentos dos devotos, O
Mogambique é uma forma de expressar louvor ao
¥ Deus criador. Uma maneira que 0s negros encon-

J 5% SN cerpela vida. Na época efil
, principalmente 0s it

leitura e era através ¢

=3 A maior nxvnomw%mu.ﬁm& movimento em

foi criada,

N Taubaté ¢ a Cia. de Mogambique Unidos N. S.
Benedito, do Parque Banderantes, Uma tradigio
de 56 anos, que comegou com o bisavé - Francis-
co Tomé, filho de escravo. Os ensinamentos fo-
ram passados do avd para o pai - Geraldo de Pau- "
“lo Santana ( in memorian - Mestre Paiz40). A
' digio mantida hoje pelo Mestre Paizinho -
e e * “*raldo de Paula Santana Filho, que desenvolve pro-
jetos sociais no Lar Irmi Amilia, na Apae de Taubaté, Casa da Crianga de Cagapava, no CEEP
de Tremebé. O diamante bruto vai sendo lapidado de geragio para geragio. f
Para manter viva a cultura do Mogambique, Mestre Paizinho levou a §§ as escolas §
municipais. Hoje os alunos aprendem a importancia da cultura a0 mesmo tempo em que apren-
dem a dangar. Seus projetos estio sendo patenteados pela empresa Braxil, de Sio José dos
Campos. Ele acredita que com isso serd mais R&._.vg m.u.ncoBmo. Seus projetos sdo: Projeto
Mogambique na Escola, Projeto Danga da Catira, Projeto Danga da fita ¢ o Projeto dos
Pastorinhos. ’ 3 3 y
0 Mogambique € uma danga que exige carinho, f¢, devogio e muito amor. Ingredientes que
niio faltam para o mestre Paizinho, que expressa também, um sentimento de humildade; uma

g T
virtude encontrada somente nos grandes mestres. L

- s ol

(TR L S

e SRR e Sy hgs o

A manifestago cultural também pode ser chama- =
A da de danga-guerreira por ‘causa da semelhanca
gl com as dangas européias e africanas. Ela é um
. culto coletivo em louvor a Sio Benedito, Nossa—_§ -

J tram para manifestar momentos dificeis e agrade- 25

mbique
“Uma pedra preciosa de nossa cultura

Rosana Montemdr - fone: 9773-5878
pés Graduada em Gerenciamento Administrativo “FAAP”
Relagbes Publicas - Unitau - montemor.rpl@globo.com

RO S CAMBIQUE NA ESCOLA ™
:@.‘zigi!»i»:of APRENDIZAGEM... J
" jee DC. E. DE TAUBATE
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