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MENSAGEM
Nota preliminar

Benedictus Dominus Deus noster qui dedit nobis signum.

“O entendimento dos simbolos e dos rituais (simbolicos) exige do intérprete que possua
cinco qualidades ou condicGes, sem as quais 0s simbolos serdo para ele, mortos, e ele
um morto para eles.

A primeira é a simpatia; ndo direi a primeira em tempo, mas a primeira conforme vou
citando, e cito por graus de simplicidade. Tem o intérprete que sentir simpatia pelo
simbolo que se propde interpretar. A atitude cauta, a irbnica, a deslocada- todas elas
privam o intérprete da primeira condicdo para interpretar.

A segunda é a intuicdo. A simpatia pode auxilia-la, se ela ja existe, porém nao cria-la.
Por intuicdo se entende aquela espécie de entendimento com que se sente 0 que esta
além do simbolo, sem que se veja.

A terceira é a inteligéncia. A inteligéncia analisa, decompde, ordena, reconstréi noutro
nivel o simbdlico; tem, porém, que fazé-lo depois que se usou da simpatia e da intuicao.
Um dos fins da inteligéncia, no exame dos simbolos, é o de relacionar no alto o que esta
de acordo com a relacdo que esta embaixo. Nao podera fazer isto se a simpatia ndo a
tiver estabelecido. Entdo a inteligéncia, de discursiva que naturalmente é, se tornara
analogica, e o simbolo podera ser interpretado.

A quarta é a compreensdo, entendendo por esta palavra o conhecimento de outras
matérias, que permitam que o simbolo seja iluminado por varias luzes, relacionado com
varios outros simbolos, pois que, no fundo, € tudo o mesmo. Nao direi erudi¢cdo, como
poderia ter dito, pois a erudicdo é uma soma; nem direi cultura, pois a cultura é uma
sintese; e a compreensdo é uma vida. Assim certos simbolos ndo podem ser bem
entendidos se ndo houver antes, ou no mesmo tempo, o entendimento de simbolos
diferentes.

A quinta é menos definivel. Direi talvez, falando a uns que é a graca, falando a outros
que é a mdo do Superior Incognito, falando a terceiros que € o Conhecimento e
Conversacao do Santo Anjo da Guarda, entendendo cada uma destas coisas, que sdo a
mesma da maneira como as entendem aqueles que delas usam, falando ou escrevendo”.

Fernando Pessoa
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RESUMO

Este estudo teve por objetivo investigar inter-relagdes que se estabelecem entre 0s
simbolos presentes no seriado The Walking Dead e a sociedade ocidental
contemporanea através da fala de alguns de seus telespectadores. A grande repercussao
desta temaética nas variadas formas midiaticas é expressdo da cultura de massa, propria
da sociedade globalizada. Porém, tomando-se por norte as caracteristicas da
contemporaneidade torna-se possivel pensar haver um significado presente em tal tema,
visto que a arte pode ser entendida como uma forma de mediar expressdes do sujeito e
sua relacdo com a sociedade. Por outro lado, a cultura influencia diretamente na
formacéo e constitui¢do do individuo, reforcando a importancia de se estudar expressdes
de tal natureza. O estudo se realizou por meio de pesquisa basica, qualitativa e
exploratoria quanto a abordagem do problema e objetivos. Utilizou-se como
instrumento de coleta de dados fontes bibliograficas e entrevistas semiestruturadas. Os
resultados das analises sugerem uma correlacdo estreita entre o sentido simbolico
apresentado no seriado e a vida contemporanea. Aspectos como imprevisibilidade e
caos, subjacentes a vida de grandes centros urbanos, bem como individualismo,
dificuldades em se encarar a finitude, massificacdo, consumismo, como padrdes
subjetivos do homem contemporaneo, foram alguns dos itens ressaltados como
operadores simbdlicos no seriado e na sociedade ocidental contemporanea. O conteido
aterrorizante atribuido a figura zumbi quando expresso em filmes e no seriado estudado
pode ser entendido como forma de expressao contundente de aspectos socioculturais
como a sujeicdo ao consumo excessivo e pouco racional que testemunhamos
cotidianamente.

PALAVRAS-CHAVE: Zumbi, Simbologia, Desenvolvimento Humano,
Contemporaneidade.



ABSTRACT

This study aimed to investigate interrelations established between the symbols present
in The Walking Dead series and the contemporary western society through speech of
some of its viewers. The major impact of this issue in various media forms are
expressions of mass culture, typical of the globalized society. However, taking the north
by contemporary characteristics becomes possible to think there is a meaning present in
this theme, since art can be understood as a way of mediating expression of the subject
and its relationship with society. On the other hand, culture directly influences the
formation and constitution of the individual, reinforcing the importance of studying
expressions of such a nature. The study was conducted through basic research,
qualitative and exploratory as to the problem and objective approach. It was used as a
collection tool data bibliographic sources found and semi-structured interviews. The test
results suggest a close correlation between the symbolic meaning presented in the show
and in contemporary life. Aspects such as unpredictability and chaos underlying the life
of large urban centers, as well as individualism, difficulties in face finitude,
massification, consumerism, and subjective standards of contemporary man, were some
of the highlighted items as symbolic operators in the show and in Western society
contemporary. The terrifying content assigned to the figure when expressed in zombie
films and studied series can be understood as a form of forceful expression of socio-
cultural aspects such as being subject to excessive consumption and irrational we
witness daily.

KEYWORDS: Zombie, Symbology, Human Development, Contemporaneity.
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INTRODUCAO

Este estudo foi cogitado a partir da fala de um garoto de 11 anos que, certo dia,
ao ler seu livro sobre a saga The Walking Dead, disse: “Mae, acho que isso tem alguma
coisa a ver com seu trabalho!” Ele se referia ao fato da mae ser psicéloga e, em seu
entendimento, possivelmente se interessar por homens que morriam e voltavam a vida
na forma zumbi, sem sua capacidade de pensar. Seguindo a intuicdo do garoto - e

contando com o apoio de orientacéo e literatura - o projeto foi ganhando vida.

Desta feita, ainda em fase inicial deste constructo, a atracdo pelo tema foi se
fortalecendo ao passo que era observada a repeticdo crescente da figura do zumbi em
produtos diversos, sejam eles filmes, games, seriados, desenhos animados ou em
estampas de objetos como calcados e afins. A hipltese de que esta repercussdo
comportaria algo de simbolico que envolvesse ligacbes com a sociedade atual foi, entéo,
tomada como possiblidade. Porém, o leque de estudos na area, bem como a amplitude e
as raizes a que tal trabalho remeteu, foi alvo de agradaveis surpresas, cujos pontos

principais serdo retomados a seguir.

Definido o primeiro norte, buscou-se, a partir de entdo, direcionar o “recém-
nascido” trabalho em uma olhar interdisciplinar, proposta tedrica do programa de
Mestrado em Desenvolvimento Humano: formacdo, politicas e praticas sociais. Sabe-se
que interdisciplinaridade é uma palavra que nos dias atuais tornou-se corrente ouvir.
Equipes de educacdo, saude, organizacGes, dentre outras, debatem sobre este termo
tentando aproximar suas praticas do que venha significar o mesmo. Conforme define o
dicionario Aurélio (2011), interdisciplinaridade diz respeito ao que é comum a dois ou
mais campos disciplinares inter-relacionados, sendo que refletir sobre tal afirmativa
suscita entender uma forma de fazer integralizado, uma forma de observar fen6menos
de maneira global. Na antiguidade grega, embora o ensino fosse dividido
metodologicamente entre artes matematicas e artes da linguagem, em sua préatica este
processo atendia o ideal da universalidade, pois a formagéo do cidadao grego abarcava o
dominio de todas as artes (AIUB, 2006). Segundo Aiub (2006), este dominio conduzia
ao conhecimento da natureza, sociedade e de si, 0 que permitia um caminho rumo ao
equilibrio e a saude. Esta forma de entendimento do universo veio a ser enfraquecida na
modernidade, herdeira do discurso cartesiano que propunha a divisdo das disciplinas em

partes, a fim de facilitar a obtencdo do conhecimento. Tal pressuposto, em sua forma
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extremada, gerou multiplicidades de especializa¢des técnicas, cujos beneficios ndo sdo
negados, porém também conduziu a fragmentacdo na forma de entender o humano.
Desta feita, ainda segundo Aiub (2006), na segunda metade do século XX, a

interdisciplinaridade se apresenta como alternativa ante tal fragmentacao do saber.

No seio deste movimento contemporaneo que busca acdes interdisciplinares
surge a proposta do presente estudo. Este compreendeu uma pesquisa de mestrado sob o
viés interdisciplinar, cuja construgdo se apresentou como um grande desafio. Desafio no
cruzamento entre o saber da psicanalise e da teoria cultural. Desafio quanto a escolha do
objeto de estudo, o seriado norte-americano denominado The Walking Dead, para
descobrir a atribuicdo simbdlica que este poderia comportar e sua relacdo com o
contexto social atual. Por altimo, mais um atributo do desafio foi o caminho escolhido
para ascender a tal correlacdo que englobou ouvir telespectadores do seriado em
questdo, dando voz ao sujeito imerso no contemporaneo e al¢ando ouvir tal voz com a

amplitude interdisciplinar.

O programa televisivo selecionado para o trabalho trata, como mencionado, da
série The Walking Dead’, cujo lancamento na televisdo foi precedido por seu
surgimento em histérias em quadrinhos no ano de 2003. De forma mui sucinta pode-se
considerar que esta versava sobre o “dia Z”, ou seja, o dia em que os mortos S&0
chamados a vida novamente e saem em busca de carne humana para saciarem sua fome
(DANA, 2014). A trama circula em torno da histdria de vida de sobreviventes/herois
que tentam se safar dos zumbis que se proliferam. Um dos &pices principais da historia
se refere ao fato de que a transformacdo se da devido a infeccdo de todos os seres
humanos por um virus ainda néo identificado que faz com que, ap6s o 6bito, 0 sistema
nervoso central do cadaver seja alterado, fazendo-o se mover em busca de carne
humana, porém ja sem as mesmas caracteristicas que possuia enquanto ser vivente. O
inicio da primeira temporada narra 0 momento em que um policial chamado Rick é
atingido em uma diligéncia e fica em coma no hospital. Ao recobrar a consciéncia o
“dia Z” ja se deu, sendo que Rick se depara com 0 caos ao seu redor, destrui¢cdo, morte e
zumbis por todos os lados. A partir de entdo, a énfase se da na busca deste personagem
principal por sua esposa e filho. Em capitulos futuros eles se reencontram e o policial

descobre que a esposa o trai com seu melhor amigo. Na sequéncia ela engravida, da a

! Daqui por diante, o nome do seriado sera indicado pela sigla T.W.D.
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luz e morre na terceira temporada. A grande luta do herdi é salvar seus filhos e para tal
se une a um grupo de aliados que, por vezes, deixam a trama ao falecerem. Em 2010 as
historias se transformaram em séries televisivas, atingindo audiéncias extremas tanto
nos E.U.A. quanto no Brasil. Hoje, ap0s a sexta temporada na televisdo americana, 0s
fas de T.W.D. possuem grupos e comunidades na internet, twitter, facebook?. Em 2012,
conforme descreve o site The Walking Dead Brasil, foi langado no pais o primeiro
volume do livro derivado da série, denominado The Walking Dead: a ascensdo do
governador, pela editora Galera Record. Em 2013 houve o lancamento do segundo
volume, The Walking Dead: o caminho para Woodbury. Em Janeiro de 2014 foi langado
0 terceiro deles, The Walking Dead: a queda do governador parte 1 e em Marco The
Wakling Dead: a queda do governador- parte 2. Nobre e Inocéncio (2012) atentam para
o fato de que em 2011, T.W.D. ja era uma série de sucesso consolidada, adquirindo o
respeito entre os criticos (o seriado foi aclamado por sua dramaticidade, direcdo de
fotografia e producdo de figurino e maquiagem, além das atuacdes do elenco). Somado
a este dado informaram que a primeira temporada foi assistida por mais de 200 milhdes
de pessoas em todo 0 mundo, transmitida em 122 paises e 35 idiomas. No més de marco
de 2016 a Universal Studios, parque de Orlando nos Estados Unidos, divulgou uma
atracdo fixa baseada no seriado, cujo propoésito € fazer com que o participante se sinta
partilhando da sensacgéo de como seria estar no final do mundo (ESTRELANDO, 2016).

Concomitante a estes acontecimentos, a televisdo foi invadida por séries e filmes
com tematica semelhante, sendo talvez apropriada a consideracdo de que 0s mortos-
vivos estariam “na moda”. Séries como “In the flesh”, “Les revenants”, “Bite me” e
“Nerd of the dead” sao nomes outros que exploram a tematica de formas alternativas. A
ultima das citadas foi produzida no Brasil, uma web-série brasileira feita de maneira
independente, conforme consta no site Geek Café, em pagina escrita por Lima (2014).
No cenério literario “Northern Lights”, “Morra por mim”, “Walkers: a serious parody
of The Walking Dead Series”, “Apocalipse Zumbi 2: inferno na terra”, “O vale dos
mortos”, “Biohazard 6: story guide” englobam os langados apenas no ano de 2013 nos
E.U. A. e Brasil, fora os anteriormente mencionados (UNIVERSO ZUMBI, 2014).

2 Exemplos de tais comunidades sao os sites:

The WalkingDeadBrasil , disponivel em:< http://www.thewalkingdead.com.br/>;
WALKINGDEADBR.COM, disponivel em: http:<//walkingdeadbr.com/the-walking-dead-alexandria/>;

The WalkingDead: os mortos vivem, os vivos morrem!,disponivel em:
<https://plus.google.com/communities/111964695161585347773?hl=pt-BR&partnerid=gplp0>
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Este estudo se baseou em uma investigacdo sobre a possivel correlacdo entre o
significado simbolico atribuido ao seriado T.W.D. e a condicdo da sociedade
contemporanea. A fim de atingir tal proposta, a figura proeminente do zumbi foi
investigada em seus amplos significados, desde o conhecimento de seu surgimento a sua
utilizacdo como representacdo simbdlica de questdes sociais importantes como
envelhecimento, relagdes com o corpo, massificagdo e consumo, toxicomania,
isolamento e preconceito racial, todas presentes na sociedade contemporanea. Essa
sociedade tem apresentado, de forma acelerada, significativas transformacdes, podendo,
a guisa de exemplificacdo, ser citada a caracteristica apontada por Giddens (1997), qual
seja, sua pos-tradicionalidade. Muitos rituais mantidos durante gerac6es, que foram base
da relagdo espaco-tempo, bem como suporte para formagdo de identidades, foram
abrindo espaco a globalizacdo. Esta tem redimensionado a relagdo com o espaco por ser
uma “acdo a distancia” ¢ a sociedade moderna pds-tradicional ser a primeira sociedade
global, o que traz consequéncias em diferentes esferas. Somadas as caracteristicas do
atual tempo-espaco globalizado, observa-se grande desenvolvimento tecnolégico,
refletido em diversas areas. Comunicacao, midia e entretenimento sdo exemplos deste
processo que exerce influéncia na formacdo do ser. Por isso, se tornou pertinente refletir
sobre questdes referentes ao processo de formacdo humana no &mbito da comunicagéo
das massas. No tocante a imagem da figura zumbi, personagens apresentados como
assustadores e cuja representacdo, a primeira vista, suscita aspectos negativos,
provocaram a necessidade de aprofundar conhecimento sobre sua origem e significacdo
simbdlica para além da proposi¢cdo negativa apresentada, extrapolando os limites de tal
figura através da investigacdo de sua origem, bem como da mescla de significados que

contém por se tratar de um simbolo.

A saga da série, envolvendo a vida ap6s a infec¢do viral que transforma os
individuos viventes em zumbis, conduziu ao conhecimento desta figura (zumbi) no
quarto capitulo. O zumbi obtém suas raizes em uma lenda da religido Vodu, de origem
haitiana. Os africanos escravizados praticavam tal religido quando trazidos para
América espanhola - na regido haitiana - e 0 movimento religioso foi uma forma de
resisténcia contra a dominagdo, o que culminou com o Haiti sendo o primeiro pais da
América a se libertar da escravizagdo europeia. Verificaram-se indicios de que a
deturpacdo disseminada, via senso comum, de tal religido ndo permite contemplar seu

carater genuino de valores espirituais legitimos e seu papel social, cuja participacdo
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como forma de resisténcia e articulacdo politica se concretizou no Haiti, conforme os
autores consultados puderam ressaltar (SA, 2014; PROSPERI e GENTINI, 2013;
FONSECA, 2011). Fora este alicerce do mito, a figura zumbi sofreu transformacoes
apos estar em evidéncia nos cinemas. Ha uma correlacdo entre o aumento do uso de tal
tema em filmes e momentos de crises nos E.U.A. O hibridismo da figura comporta
significados multiplos como o consumismo, a degradacéo das sociedades e do homem,
a negacao da morte, toxicomania, envelhecimento, dentre outras associa¢fes simbdlicas

condensadas no mito zumbi.

Problema

Informacdes acima descritas sobre a audiéncia do seriado possibilitaram supor
gue ha uma recente e enorme repercussao da obra The Walking Dead e de produtos de
conteddo semelhante ao desta série nos meios de comunicacdo. As consideracdes de que
produtos culturais e artisticos podem ser mediacdes de expressdo da correlacdo entre
sujeito e sociedade, conforme descritas por Willians (1979), permitem questionar
porque tal tematica encontra tanta aceitacdo do publico neste momento da historia do
Ocidente. Para investigar tal correlacdo buscou-se ouvir e analisar a fala de pessoas
telespectadoras e interessadas no produto cultural mencionado, discutindo 0s
significados que elas atribuem a tal produto da indudstria cultural. Trata-se de uma
abordagem que privilegia, assim, o entendimento da questdo com base nos termos
declarados pelos informantes no momento da realizacdo das entrevistas. Considerando
estas premissas, questionou-se sobre quais caracteristicas da sociedade ocidental
contemporanea sdo expressas por meio do contetdo simbolico da série The Walking

Dead (T.W.D.), segundo a apropriacdo de alguns de seus telespectadores?
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Objetivos

Obijetivo Geral

- Investigar quais inter-relacdes se estabelecem entre os simbolos presentes no
seriado The Walking Dead e a sociedade ocidental contemporanea atraves da fala de

seus telespectadores.
Objetivos Especificos

- Investigar caracteristicas gerais da organizacdo da sociedade ocidental

contemporanea, a participacdo das midias na formacédo das subjetividades na atualidade;

- Interpretar e discutir a significagdo simbdlica do T.W.D. na percepcéo de

alguns de seus telespectadores;

- Conhecer a relacdo que esses apreciadores selecionados estabelecem entre
caracteristicas da sociedade contempordnea e os simbolos da condi¢cdo humana

presentes na série.

Relevancia do Estudo / Justificativa

Sabe-se que a sociedade contemporanea apresenta caracteristicas proprias a seu
contexto. O capitalismo, a cultura de massas, internet e as redes sociais se interligam na
vida globalizada. Estes fatores, portanto, influenciam na formacéo de valores, estilos de

vida e do homem em si.

O avassalador desenvolvimento tecnolégico e a urbanizacdo auxiliaram a
construcdo de uma nova subjetividade, sedimentando a sociedade de consumo. As
formas de lazer e entretenimento comegaram a se direcionar para atividades efémeras,
com o intuito de satisfazerem essa nova subjetividade (MOUTINHO, s/d). Neste viés
foi possivel apostar na leitura enriquecedora de tais fendmenos através da Teoria
Cultural e da Psicanélise. Esse apoio tedrico permite a discussdo de produtos culturais

da sociedade atual, considerando-se que fenbmenos massivos possam comportar
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sentidos que digam algo a respeito de seus “consumidores” e da sociedade em que se

encontram.

No presente estudo, dirigiu-se a atencdo a serie The Walking Dead que, por sua
vez, baseia-se na Historia em Quadrinhos de mesmo nome. A temaética destes contempla
0 apocalipse zumbi (dia Z), ou seja, o dia em que mortos voltam a vida para se

alimentarem de carne humana.

A repercussdo fora do pais de origem (EUA), embora se considere esse
exportador de cultura de massas, intriga pelo proprio conteddo morbido e angustiante
oferecido num momento em que presumidamente as pessoas prezam pelo hedonismo, o
prazer a todo custo. Tal qual ¢ implicito na sociedade do “hiperconsumo”
(LIPOVETSKI, 2004). Certamente buscar, através de um olhar cientifico, os sentidos
desse movimento possibilitou entendé-lo, tomando-o assim como produto que permite

pensar um fazer social.

A partir da questdo levantada, da possibilidade de entender quais caracteristicas
da sociedade ocidental contemporanea estariam sendo expressas pelo contetudo
simbolico da série T.W.D., permeiam-se possibilidades de entendimento da forma como
o0 individuo tem construido suas vivéncias, alegrias e pesares cotidianos. O estudo de
produtos culturais contribui para a pratica dos profissionais que direta ou indiretamente
trabalham com o desenvolvimento humano em seus diferentes aspectos, permitindo
repensar formas de conexdo do simbolico com o social, ou seja, pensando em formas de
reflexdes que fortalecam a compreensdo do homem e mulher contemporaneos na

conducéo de suas existéncias.

Longe da pretensdo de esgotamento de questdes tdo amplas, o presente estudo
pretendeu conhecer atores sociais declaradamente aficionados pelo cenario pés-
apocaliptico apresentado em T.W.D, representantes de si proprios e de seus saberes e,
ao mesmo tempo, do homem do cenario contemporaneo. Por fim, buscou-se
fundamentalmente escutar e discutir o sentido, presumidamente compartilhado, que

atribuem ao seriado em questao.
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Organizacao do trabalho

No primeiro capitulo apresentou-se a proposta da pesquisa, cujo problema
central se ateve em responder quais caracteristicas da sociedade ocidental
contemporanea sdo expressas por meio do contetdo simbolico da série The Walking
Dead (T.W.D.) para seus telespectadores. A coleta de dados se ancorou em bibliografias
dispostas em livros, artigos expostos em bancos de dados ou periddicos eletrénicos ou
demais fontes que contivessem material relativo ao tema. Na parte correspondente a
pesquisa de campo, 0 instrumento de coleta foram entrevistas semiestruturadas
realizadas com telespectadores do seriado T.W.D. que residissem em municipios
selecionados previamente. Tais municipios, a saber, Sdo Paulo e Sdo José dos Campos —
SP, foram selecionados por se enquadrarem como contextos que comportam
caracteristicas de grandes centros urbanos, locais em que se expressam nitidamente

caracteristicas do ocidente contemporaneo devido a urbanizacéo e industrializag&o.

A metodologia adotada foi a da pesquisa de procedimento basico, com objetivos
exploratorios e qualitativa quanto a forma de abordagem do problema. A coleta de
dados foi feita através de pesquisa bibliografica realizada em obras literarias sobre os
assuntos abordados, banco de dados das Plataformas Scielo, Capes e Google académico,
bem como em outras fontes virtuais que comportassem informagbes sobre os
descritores. Também foi utilizada a coleta de dados por meio de entrevistas
semiestruturadas em participantes que assistem as séries, material base para as
discussbes e conclusdes posteriores. Esta Gltima se ancorou em um roteiro com €ixos
norteadores dos assuntos a serem abordados. Concomitante a apresentacdo tedrica
foram sendo realizadas as andlises das falas dos participantes, como proposta da via
metodoldgica qualitativa que, segundo Demo (2013, p.146), “nao se comporta como
acimulo quantitativo justaposto e linear” das manifestagdes humanas. Ainda sobre as
abordagens qualitativas e sobre o material coletado em entrevista gravada, este autor diz
que é necessario categorizar o material de forma mais dindmica e subjetiva, com maior

flexibilidade, a fim de perceber a trama néo linear do fendbmeno (DEMO, 2013, p. 153).

O amparo teorico da teoria cultural e da psicanélise enlacou a proposta
interdisciplinar e o norte a ser seguido buscou como considera Fazenda (2012) a

superacdo da dicotomia ciéncia/existéncia na pesquisa, tragando linhas entrecruzadas
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entre objetividade e subjetividade. Em outro de seus trabalhos, Fazenda (2008)
menciona que o conceito de interdisciplinaridade possibilita um novo olhar sobre as
ciéncias fazendo com que o conhecimento cientifico seja ampliado, enriquecendo-se a
pratica por meio do entendimento da articulacdo das disciplinas para uma finalidade

compartilhada, sendo, por fim, este 0 anseio que 0 presente estudo procurou seguir.

No capitulo dois da revisdo literaria buscou-se conhecer caracteristicas da
sociedade contemporénea ocidental e, desta forma, tornou-se evidente seu carater
globalizado, cujas inter-relagdes econémicas estéo indiretamente conectadas ao perfil da

subjetividade do homem atual, imerso neste contexto social.

Em primeira instancia a reflexdo foi introduzida pelo conteudo do texto “O mal
estar na civilizagdo” de Freud (1996a) e estudos de antropdlogos que assim como o
primeiro autor consideram o sujeito social e psiquico como indissociaveis. Observou-se
multiplicidade terminoldgica sobre o0 momento atual entre os autores. Giddens (1997)
denomina 0 momento como sociedade pos-tradicional ou modernidade tardia, Harvey
(2004) adere ao termo pds-modernidade e Lypovetsky (2004) define o presente
momento como ‘“hipermodernidade”. Apesar desta variedade, todos concordam com
mudancas no contexto social e acentuagcdo destas mudancas nas Ultimas décadas. O
sistema capitalista, cuja ldgica se pauta no consumo, prevalece como proposta
econbmica e para que 0 mesmo permaneca devem-se manter as relagdes econémicas
entre paises e 0 padrdo de consumo dos mesmos, 0 que obviamente reafirma a inter-
relagdo das escolhas individuais e habitos de vida ao contexto social e vice-versa,
tornando-os altamente reflexivos, conforme Giddens (1997). Para atingir tal finalidade
de aumento do consumo, a tecnologia a servi¢o da midia, da publicidade, do marketing,
etc. ocupam papel fundamental. Surgem os elementos convergentes, ou seja, diferentes
formas tecnoldgicas permitem acesso a contetdos antes veiculados apenas via TV ou
radio, como ocorre com as séries e com o T.W.D. A oferta de produtos variados em
amplos aspectos promete 0 acesso a um prazer absoluto, cada vez mais valorizado na
cultura hedonista apregoada (FORTES, 2009; QUINET, 2009; KHEL, 2004). Para
concluir o capitulo pesquisou-se sobre o papel da midia, do consumo e a subjetividade
do homem ocidental contemporaneo sendo impactada por tais processos. Surge um
sujeito altamente hedonista, individualista e narcisico (SAROLDI, 2014; CANIATO e
RODRIGUES, 2013; VIANA, 2012; FORTES, 2009; BAUMAN, 1998).
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No terceiro capitulo objetivou-se conhecer a proposta dos estudos culturais
enquanto forma ampla e diversificada teoricamente para entendimento dos produtos
culturais. Tal estudo se mostrou como forma vélida e coerente de entendimento das
manifestaces humanas, culturais em sua natureza. A quebra com a visdo de que ha
produtos genuinamente “culturais” que visam elevagdo espiritual, considerando todas as
manifestacdes humanas como préticas de cultura e, portanto, de relagcdes que podem ser
entendidas em uma leitura critica, conforme aponta Willians (1979), trouxe muita
contribuicdo ao modo de entender os produtos culturais diversos. Desse modo,
compreender os mesmos como “media¢des” da relagdo do homem com a sociedade
apresentou-se como olhar pertinente ao entendimento do objeto desta pesquisa, 0
seriado The Walking Dead. Também foi necessario definir o campo de saber
psicanalitico a fim de fazer mencdo a sua proposta de contribuicdo para produtos
culturais. Intercruzando as disciplinas, a leitura dos mitos se evidenciou como atributo
universal da linguagem humana, passivel de interpretacdo e entendimento e presente em

produtos da midia voltada para o grande publico.

No quarto capitulo enfim buscou-se o entendimento pormenorizado da origem
da figura zumbi, sua relacdo com a religiosidade da populacao haitiana e sua utilizacdo
em filmes. Observou-se uma tendéncia a maior utilizacdo deste tema em momentos
historicos cruciais nos E.U. A. o que conduz a confirmacao da multiplicidade simbdlica
contida nesta figura. Finalizando o capitulo tais possibilidades simbdlicas foram
abarcadas. Por Gltimo a conclusdo do trabalho foi entdo apresentada.
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1 METODO

Diante do considerado até o momento, pode-se antever que toda base teorica
apresentada, desde a elaboracdo do problema, apresenta um interesse pela simbologia
como forma de expressdo da sociedade humana. Dentro deste espectro maior, a teoria
cultural, a psicandlise e suas interfaces, bem como autores das ciéncias sociais foram

buscados como fontes explicativas dos fendmenos citados.

A fim de responder aos objetivos propostos, cabe ressaltar a concepgéo
denominada de sociologia compreensiva que, conforme pontua Goldenberg (2004), se
opde a visdo positivista de objetividade e separacdo radical entre sujeito e objeto da
pesquisa. Esta, portanto, permite que seja natural cientistas sociais pesquisarem o que
valorizam, almejando compreender valores, crencas, motivacdes e sentimentos
humanos, compreensdo esta que SO ocorre ao serem considerados, sobretudo 0s
significados das mesmas. A autora destaca como maior representante da chamada
sociologia compreensiva Max Weber (1864-1920); afinal, para ele, o principal interesse
da ciéncia social seria 0 comportamento significativo dos individuos engajados na acédo
social, ou seja, aquele a que os individuos agregam significado considerando o
comportamento de seus pares. Finaliza entrementes seu raciocinio ressaltando que tais
premissas diferenciam “[...] as ciéncias sociais das demais ciéncias, contextualizacao
surgimento e o desenvolvimento das técnicas e métodos qualitativos de pesquisa social”
(GOLDENBERG, 2004, p. 19). Adiante acrescenta como método desenvolvido a partir
de ramificacBes desta perspectiva o que hoje se conhece por interacionismo simbdlico.
O conjunto de obras reunidas sob essa rubrica representam formas de pesquisa que
priorizam os pontos de vista dos individuos, sendo o propdsito destes a compreensdo
das significacdes que eles proprios pdem em pratica na construcdo de seu mundo social.
Diante do fato da realidade social aparecer perante a maneira como 0s individuos veem
0 mundo, o meio mais adequado para capta-la é o que propicia ao pesquisador ver o
mundo através "dos olhos dos pesquisados” (GOLDENBERG, 2004, p. 27).

No presente estudo pensou-se a metodologia por esses principios, tornando-o
uma pesquisa de abordagem qualitativa. Para Minayo (2009) tal perspectiva permite

trabalhar com o universo de significados, motivos, aspiracoes, crencas, valores atitudes,
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convergindo para uma compreensdo mais aprofundada das relacbes dos processos e

fendmenos que ndo podem ser reduzidos a variaveis quantitativas.

1.1 Delimitacéo do Estudo

A pesquisa teve como objeto as “leituras” do seriado The Walking Dead
(T.W.D.) realizadas por uma selecdo de seus telespectadores. Buscou-se a compreensao
do possivel sentido expresso por esta série correlativo ao cenario contemporaneo.
Visou-se investigar o que este homem contemporaneo (aqui representado pelos
telespectadores selecionados) pode indicar sobre a sociedade em que vive através da
simbologia apresentada na série.

A série T.W.D. estreou em 31 de Outubro de 2010 na televisdo americana e no
Brasil em 02 de Novembro de 2010 e a partir de entdo a tematica vem se fortalecendo
nos meios midiaticos. Dentre as praticas relacionadas ao tema, ressaltam-se as
caminhadas zumbis, ou Zombie Walks que ocorrem em diversas cidades do mundo
desde 2001. No Brasil elas se iniciaram em 2006 na cidade de S&o Paulo, sempre no dia
2 de Novembro, data em que se comemora o Feriado de Finados, sendo a partir de entdo

realizada concomitantemente em outras cidades e capitais de estados do pais.

Sdo Paulo e Sao José dos Campos sdo palcos de tal evento anualmente, fato
indicador do publico existente que adere a temaética e que, a0 mesmo tempo, reside em

locais considerados como “modernizados” e “industrializados”.

Os critérios estabelecidos para participacdo no estudo foram: ser telespectador
do seriado, de ambos 0s sexos, maior de 18 anos e residente em S&o Paulo ou Séo José
dos Campos- SP, cenarios seculares em que temas da morte e pos-morte reaparecem nédo
apenas pelo viés do discurso religioso, mas também em temas de filmes, seriados ou

praticas sociais como nas Zombie Walks.

A escolha do local de residéncia dos participantes ressalta o fato de que o
questionamento que rege 0s objetivos deste projeto visa interligar fatores da sociedade
ocidental contemporanea e a simbologia expressa na série, sendo que as cidades de S&o

Paulo e Sdo José dos Campos - SP sdo municipios que se enquadram como locais que
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acentuadamente vivem os reflexos da contemporaneidade, dentre eles a industrializacéo,

globalizacdo, desemprego e inseguranca.

Segundo dados do Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica- IBGE (2014), a
chamada grande S&o Paulo apresentava para 2013 a estimativa de quase 12 milhdes de
habitantes, possuindo uma area territorial de 1,521 Km? e densidade demografica de 7.
398 26 habitantes por Kmz2,

Sdo Jose dos Campos localiza-se no Estado de S&o Paulo na regido
Metropolitana do Vale do Paraiba e Litoral Norte (RMVP-LN); possui dois distritos:
Eugénio de Melo e Sdo Francisco Xavier, segundo dados do site da prefeitura
municipal. Conforme aponta o IBGE (2014) apresenta populacao estimada para 2014 de
680 mil habitantes e area territorial de 1099.409 Km2. No Cadastro Central de Empresas
de 2012 héa o registro de 22. 523 empresas atuantes no municipio com 23.440 unidades
locais, 0 que caracteriza tal cidade como um polo industrial no Estado de S&o Paulo. O
processo de industrializacdo tomou forca a partir de 1950 com a instalagdo do entdo
Centro Técnico Aeroespacial (CTA) hoje Departamento de Ciéncias e Tecnologia
Aeroespacial (DCTA) e a inauguracdo da Via Dutra em 1951. Nas décadas seguintes o
crescimento demografico, industrial e urbano foi expressivo. Hoje a cidade constitui
também um centro de compras e servi¢os na regional atendendo aproximadamente 2
milhdes de pessoas do Vale do Paraiba e Sul de Minas Gerais (SAO JOSE DOS
CAMPQS, 2014).

* * *

As bases tedricas que sustentaram tal trabalho foram a teoria cultural e a
psicanalise. A primeira em sua leitura sobre fendmenos culturais comporta demais
disciplinas e suas interfaces, envolvendo caracteristicas interdisciplinares. Conforme
destacam Sedgwik e Edgar (2003), a mesma toma como seu dominio de pesquisa todos
0s aspectos da cultura, sendo tal imanente ao humano. Caracteriza-se como algo plural,
negando a crenga em uma Unica perspectiva tedrica que possa ser associada a cultura,
refletindo assim através da diversidade tedrica que abarca os multiplos significados que
podem se associar ao termo; portanto, sua ligacdo se faz de forma ampla. No presente
trabalho destacam-se como vertentes intercruzadas, principalmente, a Sociologia,
Antropologia e Psicanalise, por serem ciéncias que, além de estudarem fendmenos

humanos, se questionam sobre as manifestacfes simbolicas dos mesmos. Esta ultima foi
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tomada como eixo tedrico adicional na medida em que oferece elementos para o

entendimento do humano em sua constitui¢do e dimensé&o profunda.

Cabe ressaltar que tal indagacdo é pertinente a linha de pesquisa
“Desenvolvimento Humano: Identidade e Formagdo”, do programa de Pos- Graduagédo
em Educacdo e Desenvolvimento Humano, da Universidade de Taubaté, pois engloba
0s processos de formacdo no contexto permeado pela midia e sua relacdo individual,

social e psicoldgica.

1.2 Tipo de Pesquisa

Esta pesquisa, quanto aos objetivos, se caracterizou como exploratdria, com
abordagem qualitativa do problema. Quanto a sua natureza, ela se classifica como uma

pesquisa basica.

A pesquisa exploratéria, segundo Gil (1999, p.43), tem como principal
finalidade desenvolvimento, esclarecimento e modificacdo de conceitos e ideias, sendo
comum que envolva levantamento bibliografico e documental, entrevistas ndo
padronizadas e estudos de caso. O referencial teérico metodoldgico adotado no estudo
foi o proposto pela teoria cultural e psicanalise.

1.3 Participantes

O perfil dos participantes desta pesquisa foram telespectadores que acompanham
o seriado T.W.D., brasileiros, de ambos o0s sexos, maiores de 18 anos e residentes nas

cidades de Séo Paulo ou Séo José dos Campos.

Com apoio na concepcdo de Goldenberg (2004), de que em pesquisas sociais
busca-se metodologicamente alcancar a subjetividade e singularidade de fendmenos
sociais, a representatividade dos dados na pesquisa qualitativa nestas areas esta
relacionada a sua capacidade de possibilitar a compreensdo do significado e ndo a sua

expressividade numérica. Desta feita, a quantidade:
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[...] é substituida pela intensidade, imersdo profunda—através da
observacdo participante por um periodo longo de tempo, das
entrevistas em profundidade, da analise de diferentes fontes que
possam ser cruzadas — que atinge niveis de compreensdo que nao
podem ser alcancados através de uma pesquisa quantitativa
(GOLDENBERG, 2004, p.50).

Portanto, o nimero de pessoas é menos importante do que refletir e esmiucar o
material coletado, a fim de enxergar a questéo através de perspectivas maltiplas. Saroldi
(2014, p. 07), a0 mencionar a responsabilidade de ndo tecer generalizagOes, acrescenta,
todavia, que as obras de Freud e Lacan sdo testemunhos muito contundentes de que é no
entrelagamento da escuta clinica do “um a um”, com as contribuicdes de outras

disciplinas, que se pode langar alguma luz sobre o que se chama de “sintomas sociais”.

Considerando o citado, optou-se pela composicdo de seis participantes,
considerando-se um nimero que forneceria base suficiente para discussdo do material e

ampliacdo da discussdo em tempo habil, dada a natureza exploratdria da pesquisa.

Visto que os objetivos desta se cunharam em dados qualitativos de investigacédo
e conhecimento sobre o sentido atribuido a série por alguns dos que por ela se atraem,

tal delimitacéo se tornou valida.

Os participantes foram localizados via participacdo em redes sociais (Facebook)
ou via indicacdo de individuos préximos, a medida que preencheram o perfil delimitado
e aceitaram contribuirem com a proposta. O “WhatsApp” e a internet foram utilizados
para agendamento do local e horério das entrevistas. Os seis primeiros participantes
cujo perfil atendia ao proposto pelo estudo e que aceitaram a proposta foram

selecionados.

No inicio da elaboracdo do projeto deste estudo, a proposta inicial de pesquisa
foi definir como perfil para inclusédo do participante que este fosse maior de idade, do
sexo feminino ou masculino, praticante ou que ja houvesse praticado caminhadas
zumbis (Zombie Walks), telespectador da série T.W.D. e participante de site sobre a
mesma. Porém, na busca destes verificou-se dificuldade em encontrar aqueles dispostos
a colaborar que preenchessem todos os critérios de inclusdo, sendo que ao serem
encontrados colaboradores 0s mesmos ndo se encaixavam exatamente no perfil

esperado. Dessa forma, levando-se em conta o foco central que visava encontrar os



26

significados do seriado para seus telespectadores, optou-se por abortar os dois outros
requisitos (participantes de caminhadas e assinantes de sites) como obrigatorios a
participacdo, embora ndo excludentes desta.

Foram entrevistadas seis pessoas, quatro residentes em S&o Paulo, sendo que
dentre estas, duas residem no local por motivo de trabalho e retornam aos finais de
semana para municipios vizinhos a este, nos quais possuem familiares. Outros dois séo
residentes em S&o José dos Campos-SP. Quatro participantes do sexo feminino e dois
do sexo masculino. As faixas etarias variaram entre 23 a 36 anos. Trés participantes

eram casados e trés solteiros.

As profissdes dos mesmos variaram entre auxiliar administrativo, auxiliar de
recursos humanos, secretaria, funcionario pudblico, publicitario e empresario. Os
participantes foram identificados através das siglas P1, P2, P3, P4, P5 e P6, a fim de

resguardar o sigilo de suas identidades.

P1 foi uma participante do sexo feminino, com idade de 29 anos, que trabalha de
assistente administrativa na cidade de Séo José dos Campos- SP, local em que reside.

Quando convidada a falar sobre si e sua rotina, de forma livre, assim a definiu:

Bom, eu trabalho e nas horas vagas fico em casa. E nesse tempo a
gente assiste muitas séries, mas sO isso, passeio sO aos finais de
semana. E... a gente vai muito s6 em shopping, e... esse é 0 N0sso
passeio de finais de semana. Dias de semana, a semana toda a gente
assiste bastante série. E s isso (P1).

O participante P2, sexo masculino, 36 anos, funcionario publico do Estado de
Séo Paulo também trabalha e reside em Séo José dos Campos. Em resposta a primeira

questdo, assim define seu dia- a- dia:

Bom, eu sou uma pessoa tranquila, eu gosto ((ruidos)) (inint) eh...
divertindo com a familia, gosto muito de esporte, praticar, de assistir.
Gosto de séries, varias. O 'hobby' nosso assim, quando a gente esta
meio a toa, eu a minha esposa, € assistir muitas séries. E gosto de
estudar bastante, tenho facilidade, gosto de ler bastante e viajar
também, de vez em quando é bom para espairecer um pouco. Dentro
do normal, nada... (P2).
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O participante P3, sexo feminino, 23 anos, publicitaria e trabalha na area de

marketing em uma empresa de mobile games, sendo tanto o local de trabalho quanto o

de moradia 0 municipio de So Paulo durante a semana, aos finais de semana a mesma

retorna a casa da familia proxima a este municipio, em Itapecerica da Serra- SP. Assim

definiu sua rotina:

Ta. Bom, o meu nome é M. Eu trabalho numa empresa de games — de
'mobile games' —, entdo eu faco toda a parte de marketing para esses
jogos, como é que eu vou divulgar o langamento dos jogos e tal. Eu
moro com a minha mée aqui, em Sdo Paulo, e com a minha
cachorrinha. Namoro, meu namorado chama V., ele... trabalha no
ramo de energia edlica. E de fim de semana a gente costuma — sei la —
ir no parque e ir no clube, piscina, ver série, que mais? Que mais...?
Hum... eu fago terapia uma vez por semana...Eu fago esportes, pelo
menos duas ou trés vezes por semana, terminei o meu MBA em
marketing digital o ano passado, hum... que mais que eu gosto? Gosto
muito de filme, e gosto muito de ler, eu acho que eu gosto mais de ler
mais do que de filme. Eu acho que € isso. (P. 3)

O participante P4, sexo feminino, 31 anos, reside e trabalha em Sao Paulo como

secretaria. Menciona sobre sua vida e habitos costumeiros:

Bem, eu sou casada, eu ndo tenho filhos, eu e meu marido A., a gente
costuma andar de bicicleta fim de semana para passear ou fazer
caminhada com 0s nossos cachorros, [...] € a minha rotina é de
segunda a sexta somente vir trabalhar. [...] e no fim de semana eu
cuido da casa e a gente s6 faz esses passeios meio que de atividade
fisica, porque € o que a gente ndo tem (P.4).

O participante P5 é do sexo feminino, 27 anos, reside e trabalha em S&o Paulo

como auxiliar de departamento pessoal.

T4, bom... eu trabalho na... no dia de semana eu s6 vou para o trabalho
e depois a noite vou para academia, chego em casa dificilmente eu
mexo no computador, porque ja& mexo o dia inteiro no computador,
entdo. Eu mexo... eu fico... a gente fica no celular porque o celular é
mais pratico, né, entdo o dia de semana basicamente é isso [...] (P 5).

Por ultimo, o participante P6 é do sexo masculino, tem 26 anos de idade, reside e

trabalha em S&o Paulo como empresario, porém aos finais de semana também retorna a

casa de familiares em um municipio proximo a Sdo Paulo, denominado Braganca

Paulista.
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[...] Me divido entre leitura, entre o excesso de trabalho[...] Vou
trabalhar, eh... coordeno coisas de comunicacdo digital, o que é que
deve sair e 0 que ndo deve sair. Vejo meus interesses pessoais,
particulares, tento concilia-los nesse, principalmente no periodo da
manha. E me dedico ao servi¢o até por volta as 19:30, 20:00.[...] (P.
6).

Retomando o indicado acima, neste momento havia sido solicitado aos
participantes que livremente falassem de si, mencionando seu cotidiano, o que faziam
rotineiramente e como se divertem, incluindo suas formas de entretenimento preferidas.

As respostas foram citadas a fim de familiarizar o leitor com os participantes do estudo.

1.4 Instrumentos

O instrumento para coleta de dados foi a pesquisa bibliogréfica e a entrevista
semiestruturada que, conforme Manzini (2001), se caracteriza por apresentar
questionamentos basicos, apoiados em teorias relativas ao tema da pesquisa e tendo o

foco principal vindo através do investigador-entrevistador.

Portanto, para desenvolver a etapa Ultima, foi utilizado como instrumento para
coleta de dados a entrevista semiestruturada contendo 7 (sete) eixos abordados pela
pesquisadora (conforme Apéndice I).

1.5 Procedimentos para Coleta de Dados

Por utilizar seres humanos para a coleta de dados, o projeto de pesquisa foi
submetido ao Comité de Etica em Pesquisa da Universidade de Taubaté (CEP-
UNITAU), que tem a finalidade maior de defender os interesses dos participantes do
estudo em sua integridade e dignidade, contribuindo para o desenvolvimento da
pesquisa dentro de padrbes éticos, sendo aprovado pelo parecer de nimero 947.376.
Primeiramente, foi apresentado o Termo de Consentimento Livre e Esclarecido
(conforme Anexo A) aos individuos que aceitaram participar do estudo, sendo-lhes
garantido o sigilo de sua identidade, bem como foi assegurada sua saida do presente

estudo, se assim desejarem, a qualquer tempo.
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A pesquisa foi realizada por meio de entrevista semiestruturada, com roteiro
prévio de perguntas (conforme Apéndice 1), composto de eixos norteadores, nos quais
se buscou conhecer a simbologia que 0 mesmo atribui ao seriado e se a seu ver ha
relacdo entre este e a sociedade contemporanea. As entrevistas foram gravadas em
midia digital e transcritas posteriormente, para serem analisadas por meio da técnica da
Triangulagdo. As informagdes armazenadas no formato digital serdo mantidas sob a
guarda do pesquisador por um periodo de cinco anos, quando entdo serdo inutilizadas.
As transcricOes foram feitas de forma literal, havendo indicacdo de supressdes através
do uso de trés pontos entre colchetes “[...]”, “...” a micro pausa ou interrupcao ou
alongamento vocalico, (inint) a palavra ou trecho que ndo pode ser compreendido,
(palavra 1 / palavra 2) a incerteza da palavra, ou seja, apresentou-se a hipotese

alternativa, ((palavra)) a comentarios da transcricdo, como por exemplo “((risos))”.

1.6 Procedimentos para Anélise de Dados

Os dados obtidos por meio das entrevistas foram analisados pela Técnica da
Triangulacdo. Lakatos e Marconi (2010) definem tal técnica como uma combinatoria de
metodologias diferentes no estudo de um fendémeno. Dessa forma, o objetivo seria
abranger a maxima amplitude na descricdo, explicacdo e compreensao do fato estudado.
No presente estudo buscou-se enfocar o objeto por meio das fontes das entrevistas, do
referencial tedrico adotado (teoria cultural, cujas interfaces sdo mdltiplas e psicanalise)

e 0 contexto social em que tais elementos estdo se apresentando.

Dessa forma, em um primeiro momento foram definidos os eixos norteadores da
entrevista. Neles buscou-se conhecer um pouco sobre os participantes e sua rotina, suas
formas de diverséo e entretenimento. Em seguida, buscou-se saber desde quando assiste
ao seriado objeto do estudo, sua motivacao inicial e posterior. O significado do mesmo
para o telespectador, bem como seu sentido simbolico foram outras questfes, seguidas
da opinido sobre o cenéario social que observam. Por dltimo, se questionou, diante do
referido pelos participantes, se seria possivel estabelecer uma relacéo entre a sociedade
contemporanea e a simbologia do seriado. Esta sequéncia foi delineada a fim de atingir

0S objetivos propostos pelo estudo.
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Depois de realizadas as entrevistas as mesmas foram transcritas e, entdo, se
seguiu uma leitura sistematica do material, selecionando as falas que representassem a
opinido expressa pelos participantes. A anélise se deu através das inter-relagdes entre as

observacdes das falas, o pesquisado em revisao literaria e aspectos do contexto social.
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2 SOCIEDADE CONTEMPORANEA: CARACTERISTICAS E
IMPLICACOES SOCIAIS

“Acreditando, como Max Weber, que o homem ¢ um
animal amarrado a teias de significados que ele
mesmo teceu, assumo a cultura como sendo essas
teias e a sua analise; portanto, ndo como uma ciéncia
experimental em busca de leis, mas como uma ciéncia
interpretativa, a procura do significado. E justamente
uma explicagdo que eu procuro, ao construir
expressoes sociais enigmdticas na sua superficie.”

Clifford Geertz (1989)

No final do ano de 1929, embora datado de 1930°, Freud, o fundador da
psicanalise, publica um texto acerca da relacdo do homem com a civilizacdo. Nele
considera que aos humanos hd ameacas de sofrimento vindas de trés fontes: da
decrepitude do corpo, das forgas impiedosas da natureza e das relagdes entre 0s homens.
Na civilizacdo ocidental, estas ameacas tém seu ajuste garantido via familia, Estado e
sociedade. Se tal regulacdo ndo fosse feita, os relacionamentos ficariam sujeitos “a
vontade arbitraria do individuo” (FREUD,1996a, p. 101). Ou seja, as civilizagdes e
sociedades sdo compostas por instituicdes que cumprem o papel de direcionarem atos
de seus membros, a fim de garantir o convivio entre estes, na medida em que 0s

impedem de agirem conforme seus impulsos ordenam.

A fim de tecer uma aproximacdo entre a concepcao psicanalitica citada e visfes
antropoldgicas, convém evidenciar que a tentativa de tal relacdo ndo compreende algo
novo. Werneck (2012); Froes e Viana (2013); Pontes (2004), por exemplo, discutem em
seus trabalhos pontos em comuns e dispares entre as obras freudianas e de Lévi-Strauss.
Para Froes e Viana (2013), poucos teoricos das ciéncias sociais mantiveram dialogo tdo
profundo e constante com a psicanalise como Lévi-Strauss. Conforme Werneck (2012),
0 ponto comum aos pensadores € a nocdo de que sonhos e mitos nascem de uma
atividade mental inconsciente, a qual sO se tem acesso por meio de um método

especifico de andlise, seja 0 método psicanalitico de interpretacdo dos sonhos, seja a

% Informagéo extraida da nota do editor inglés no texto “O mal-estar na civilizagio” (FREUD, 1996a).
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analise estrutural dos mitos*. Pontes (2004), por sua vez, refere que ha outros aspetos
concorrentes entre as obras, como a consideracdo de que o universal no homem
corresponde & ordem de natureza, caracteristico da espontaneidade, enquanto que, o0 que
esta sujeito a uma norma é pertencente a cultura e apresenta os atributos de relatividade
e particularidade. Neste ambito sdo recebidas as interferéncias das diferencas
conjunturais, étnicas, simbdlicas, de cada povo, contexto social e de outros fatores,
como o econdmico, o politico e o ideoldgico. Sobre a particularidade cultural, o
antropologo Laplantine (1998, p. 23) considera que o0 que caracteriza uma sociedade €
uma ‘“‘configuracao cultural” singular, uma logica comungada e observada em suas

instituicdes e nos comportamentos de seus membros.

Toda cultura® busca realizar um objetivo, ignorando os individuos.
Cada um de n6s possui em si todas as tendéncias, mas a cultura a qual
pertencemos procede de uma selecdo. As instituicdes (e em particular
as institui¢des educativas- familia, escola, ritos de iniciagdo) visam,
inconscientemente, a que os individuos figuem em conformidade com
os valores de cada cultura. (LAPLANTINE, 1998, p. 23)

A partir destes pressupostos, retoma-se Freud (1996a) e suas consideracdes de
que os que estdo inseridos na civilizacdo acabam sacrificando em partes suas pulsdes
agressivas e sexuais. Tal ato ndo se torna ileso, na medida em que seria responsavel por
parte dos sofrimentos humanos, pois para domar pulsbes agressivas havera de se valer
da acdo do superego® e do consequente sentimento de ansiedade e culpa causado por
esta instancia psiquica ao individuo. Em relagcdo ao surgimento do ultimo sentimento

citado, o autor diz:

[...] todos estdo fadados a sentir culpa, porque o sentimento de culpa é
expressdo tanto do conflito devido & ambivaléncia’, quanto da eterna
luta entre Eros e o instinto de destruicdo ou morte. Esse conflito é
posto em acdo tdo logo os homens se defrontem com a tarefa de
viverem juntos. Enquanto a comunidade ndo assume outra forma que
ndo seja a da familia, o conflito estd fadado a se expressar no

* Este tema ser4 novamente retomado em item subsequente.

> O conceito de cultura seré definido no capitulo 3 do presente trabalho.

® Instancia psiquica originada da internalizacdo de autoridades proibitivas, especialmente oriunda do
terceiro elemento entre a relagdo mae e filho que proibe o incesto. Depois de internalizada, tal instancia
julga comportamentos “certos” ou “errados”, conforme as leis vigentes na cultura. Informagdes descritas
no texto O ego e o Id, de Freud (1996c).

" Aqui est4 se referindo ao amor e 6dio a figuras parentais (descrito no decorrer do texto citado).



33

complexo edipianc®, a estabelecer a consciéncia e a criar o primeiro
sentimento de culpa. Quando se faz uma tentativa para ampliar a
comunidade, o mesmo conflito continua sob formas que dependem do
passado; é fortalecido e resulta numa intensificacdo adicional do
sentimento de culpa. Visto que a civilizacdo obedece a um impulso
erético interno que leva os seres humanos a se unirem num grupo
estreitamente ligado, ela s6 pode alcancar seu objetivo através de um
crescente fortalecimento do sentimento de culpa (FREUD,19964,
p.135).

Finalizando suas consideracfes, 0 autor menciona que tal sentimento pode
assumir uma manifestacdo inconsciente, até mesmo ser considerado como uma varia¢do
da ansiedade, oriunda de um medo do superego. Estes apareceriam sob a forma de mal-
estar, insatisfacGes para as quais se atribuem outras causas, sendo o convivio com tal
sentimento o “prego a ser pago” para que a civilizacdo ocorra e haja unido dos
individuos que dela fazem parte. Ainda nesta obra, Freud considera que a comunidade
desenvolve um superego que influencia a evolucgéo cultural. Os fatores pelos quais 0s
individuos se atormentam ou julgam erradas suas atitudes coincidem com preceitos
culturais predominantes. Dessa forma, a afirmacdo do autor € de que os processos do
desenvolvimento cultural do grupo e do desenvolvimento cultural dos individuos se
acham, por assim dizer, interligados. “Dai algumas das manifesta¢des e propriedades do
superego poderem ser mais facilmente detectadas em seu comportamento na
comunidade cultural do que no individuo isolado” (FREUD, 1996a, p. 144).

Considerando a constituicdo do humano como individual e a0 mesmo tempo
social, se torna pertinente refletir sobre 0 momento presente e 0s componentes sociais
deste cenéario. Ora, transpassados aproximadamente oitenta e cinco anos e com as
mudancas no contexto social desde entdo, seria possivel entender tais elementos pelo
mesmo Vviés freudiano? Para Viana (2012), o texto freudiano permite pensar além da
época em que foi escrito, auxiliando inclusive no entendimento do mal-estar do homem
contemporaneo, visto que em dados momentos certos valores sdo estimulados em
detrimento de outros que ndo mais se enquadram aos significados partilhados e ideais

vigentes.

® Processo vivido pelo infante e através do qual este estruturara sua personalidade.
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2.1 Enfoques teoricos sobre o contexto atual

Em meio aos estudiosos das areas de ciéncias humanas, é corrente o fato de néo
haver adogcdo comum entre autores sobre a terminologia que melhor definiria o
momento atual. P6s-modernidade é um termo defendido por Harvey (2004) cuja tdnica
se da em verificar o efémero, fragmentario e descontinuo outrora presentes também na
modernidade, porém agora encarados de formas diferentes. Para Harvey (2004),
enguanto na modernidade a busca do homem seria por elementos eternos e imutaveis
mediante as mudangas, na pds-modernidade aspectos fragmentarios e caoticos sdo

aceitos e encarados de outra forma.

Giddens (1991, p. 8), por sua vez, comenta que “modernidade” implica no estilo
e costume de vida que emergiram na Europa a partir do século XVII, se tornando

posteriormente influéncia mundial. Dessa forma, segundo o autor,

[...] muita gente argumenta que estamos no limiar de uma nova era, a
qual as ciéncias sociais devem responder e que esta nos levando para
além da prépria modernidade. Uma estonteante variedade de termos
tem sido sugerida para esta transicdo, alguns dos quais se referem
positivamente a emergéncia de um novo tipo de sistema social (tal
como a “sociedade da informacao” ou a “sociedade de consumo”),
mas cuja maioria sugere que, mais que um estado de coisas
precedente, esta chegando a um encerramento (“poés-modernidade”,
“po6s-modernismo”, “sociedade pds-moderna”, e assim por diante)
(GIDDENS, 1991, p. 8).

A validade da alteracdo terminoldgica, segundo o autor, sustenta-se pela
sensacdo compartilhada de que a organizacao social ndo mais permite um conhecimento
sistematico e definido sobre si, sendo presente a invasdo assoladora causada por eventos
ndo compreendidos e fora de controle. Porém, no entendimento de Giddens (1991), ndo
seria 0 caso de se aderir a novas terminologias e, sim, de considerar a natureza da
prépria modernidade, que a seu ver, vem se tornando mais radicalizadas e
universalizadas que outrora, corroborando o fato de que esta ndo se acabou, mas foi
fortalecida. As dimensdes que envolvem a modernidade se pautam na industrializacao,
que requer o uso da forca material e maquinario nos processos de producdo, no
capitalismo, que envolve a produgdo mercantil, a competitividade e mercantilizacdo da

forca de trabalho e nos sistemas de vigilancia responsaveis pelo controle e supervisdo de
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populagdes. Surgem formas sociais de organizacdo distintas, sendo que dentre elas a
mais importante é o Estado-nagdo (GIDDENS, 2002, p. 21). E evidente para o
sociologo inglés, que o periodo atual é de transi¢do, ndo apenas no Ocidente, mas em
todo mundo (GIDDENS, 1997, p.73). Fazendo emergir assim uma sociedade que ele
denominou de “pods-tradicional”. Até certo momento da modernidade, mesmo sendo
apregoada a oposicdo a tradicdo pelos ideais iluministas, essa era reconstruida e
recriada, legitimada pela manutencdo do poder estatal. Recriada e, a0 mesmo tempo,

mantenedora de aspectos como familia e identidade social (GIDDENS, 1997, p. 74).

Porém, para o autor, observam-se duas esferas de transformacdes interligadas,
oriundas do inicio da modernidade e particularmente intensas atualmente: a difusédo
extensiva das instituicbes modernas, universalizadas por meio da globalizacdo e as
mudangas intencionais conectadas com a radicalizagdo da modernidade, estas por sua
vez, interligadas a descontinuidade das tradicdes. Giddens (1997) articula seus
argumentos considerando que, ap6s a Segunda Guerra, o padrdo do capitalismo
comecou a se alterar, tornando-se mais descentralizado e abrangente, a interdependéncia

aumenta a producdo, suas flutuacGes e notadamente o comércio internacional.

Nesta perspectiva se acentua, segundo Giddens (1991), o processo denominado
de “reflexividade”, ou seja, na dindmica de mutua implicagdo das dimensdes da vida.
Para o autor, reflexividade € uma caracteristica da acdo humana ligada ao aspecto de se
manter contatado as bases do que se faz como parte do proprio fazer. Diante da
modernidade, a reflexividade assumiria um aspecto diferente, sendo as praticas sociais
constantemente influenciadas pela informacéo renovada delas mesmas o que as faz ter
seu carater alterado constantemente. As atividades locais sdo altamente influenciadas
por acontecimentos ou organismos distanciados. O reverso também ocorre na medida
em que acdes cotidianas individuais podem produzir consequéncias globais,
concretizadas, por exemplo, através de opcBes de compras que repercutem na
empregabilidade de alguém distante ou no equilibrio ambiental. Desta feita, a relacdo
entre decisGes cotidianas e resultados globais, e também seu contrario, a influéncia das
ordens globais sobre a vida individual, compdem aspectos que além de estarem
interligados se fazem presentes e interferem na realidade contemporanea (GIDDENS,
1997, p.75). Estas relagBes sdo permeadas de riscos imprevisiveis; no entanto, ndo séo
medidos esfor¢cos para que 0s mesmos sejam mensurados estatisticamente. Porém, pelo

enfraquecimento das tradigdes, novas situacOes incalculaveis emergem como €, por
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exemplo, o caso do aquecimento global. Ha hipdteses de que 0 mesmo esteja ocorrendo
e diante disso se abrem outras possiveis consequéncias ao planeta e vida humana.
Porém ha quem estude o clima e afirme o contrario, o que indica que ndo ha certeza
absoluta alguma (GIDDENS, 1997).

Giddens (1991) menciona que ha um perfil de risco na modernidade delineado
em amplos aspectos, desde o risco intenso e globalizado do perigo de guerras nucleares,
aos eventos interligados do trabalho e possiveis crises que afetam grande parte das
pessoas. Riscos ambientais naturais, riscos de instituicbes que ao serem afetadas afetam
individuos, a consciéncia dos riscos também se torna um risco, visto que ndo mais séo
obtidas certezas absolutas via discursos religiosos ou magicos neste cenario. Por fim, ha
os riscos advindos do proprio conhecimento da populacdo da existéncia destes e de que
nenhum sistema perito pode resguardar a todos de suas consequéncias.

O que chamei de intensidade de risco € certamente 0 elemento basico
no “aspecto ameagador” das circunstancias em que vivemos hoje. A
possibilidade de guerra nuclear, calamidade ecoldgica, explosdo
populacional incontrolavel, colapso do cambio econdmico global, e
outras catastrofes globais potenciais, fornecem um horizonte
inquietante de perigo para todos (GIDDENS, 1991, p. 112).

Fica evidente a condicdo do ser humano de tal sociedade de convivéncia com
tais riscos, situacGes ameacadoras de variadas espécies, suscitando semelhanca com a
possibilidade de situacfes caodticas como as que compdem o cenario do seriado objeto

do presente estudo. Tal analogia pode ser verificada nas falas abaixo:

L4% uma questdo de sobrevivéncia e a questdo de ndo confiar em
ninguém que vocé encontra perambulando pelar rua, com medo de
gue essa pessoa possa ser um assassino. Eu acho que a sociedade
nossa tem um pouquinho desse lado, porque no transito vocé fechou
alguém, é capaz de alguém sair do carro e te matar. Entdo, a gente
vive num clima de, como é que se diz, é tolerancia zero. Aconteceu
alguma coisa que saiu do normal ali, ja tem um estresse. Entdo, ali,
acho que existe muito assim, um estresse. Que qualquer um pode ser
seu inimigo, qualquer um pode te dar uma facada pelas costas. (P 2)

Ah, a gente fica tentando sobreviver também, né, as coisas do dia a
dia, a falta de recursos, salde, transporte, a gente ndo tem os zumbis,
mas a gente meio que se torna um, porque vocé fica o tempo todo

% No seriado The Walking Dead.
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tentando sobreviver, ndo é nem viver, é sobreviver. Todo dia tem um
problema, ou é na conducdo, ou é no trabalho, ou é em casa. (P 4)

[...] No fundo é a busca da salvacdo. Entéo, eu acho que o seriado que
ele me completa é isso. [...] Ele é o caos, dentro do caos que ndo existe
nada além para poder vocé se pegar, hdo ser uma esperanga vaga na
busca de vocé conseguir sobreviver. [...] E... uma busca muito
solitéria. Isso faz um pouco a ver talvez até com o nosso dia a dia,
vocé tem um... 0 seu universo, vocé enfrenta os seus zumbis, talvez
nao tdo claros como no filme, eles talvez eles ndo venham com um
tiro na cabeca que vocé tenha que dar... [...] porque vocé tenha que
tolera-los. (P 6)

Voltando a Giddens (1997), o autor afirma outro aspecto importante ao dizer que
a tecnologia aboliu os processos que envolviam rituais e tradi¢des, sendo o papel destas
ultimas deveras significativo como meio moralizador, comportando um aspecto afetivo
na uniao de seus participantes. A tradicdo envolve memoria e tempo, repeticédo do ritual
(de fabricacdo de algum produto, plantacdo, dentre outros), relaciona-se a organizacao

do tempo e espago, assim como na globalizacdo, porém em sentido oposto.

Enquanto a tradicdo controla o espago mediante seu controle de
tempo, com a globalizagdio o0 que acontece é outra coisa. A
globalizagdo ¢, essencialmente, a “acdo a distancia”; a auséncia
predomina sobre a presenca, ndo na sedimentacdo do tempo, mas
gracas a reestruturacdo do espaco (GIDDENS, 1997, p.119).

De acordo com esta acepcdo, Giddens (1997) define o atual momento como um
periodo pos-tradicional, considerado de “alta modernidade” pelo fato de que o cenario, a

seus olhos, sejam os frutos e acirramento da modernidade.

Porém, ha autores que preferem optar pela alteracdo da denominagdo deste
periodo. Lipovetsky (2004), por exemplo, considera que o termo “pd6s-moderno” teria

seu mérito, cujo sentido seria:

[...] salientar uma mudanca de direcdo, uma reorganizagdo em
profundidade do modo de funcionamento social e cultural das
sociedades democraticas avancadas. Rapida expansdo do consumo e
da comunicacdo de massa; enfraquecimento das normas autoritarias e
disciplinares; surto de individualizacdo; consagracdo do hedonismo e
do psicologismo; perda da fé no futuro revolucionério,
descontentamento com as paix0es politicas e as militancias- era
mesmo preciso dar um nome a enorme transformagdo que se
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desenrolava no palco das sociedades abastadas, livres do peso das
grandes utopias futuristas da primeira modernidade. (LIPOVETSKY,
2004, p. 52).

No entanto, mesmo Lipovetsky (2004) caracteriza tal termo como vago, pois
indicava uma modernidade de novo género, hoje, segundo 0 mesmo, ja desatualizado e
ndo mais sugestivo do novo. O que se observa, segundo ele, ¢ a época do “hiper”
“Hipercapitalismo, hiperclasse, hiperpoténcia, hiperterrorismo, hiperindividualismo,
hipermercado, hipertexto - o que mais ndo é hiper?” (LIPOVESTSKY, 2004, p. 53).
Dessa forma, a sociedade atual, para ele, é aquela em que as forcas de oposi¢do a
modernidade democratica, liberal e individualista ndo sdo mais estruturantes, época em
que surgiram os grandes objetivos alternativos. Hoje ndo ha mais resisténcias contra a
modernidade. Apesar de nem todos os elementos pré-modernos se volatizarem, mesmo

eles funcionam segundo uma l6gica moderna, desinstitucionalizada, sem regulacao.

Até as classes e as culturas de classes se toldam em beneficio do
principio da individualidade autbnoma. O Estado recua, a religido e a
familia se privatizam, a sociedade de mercado se impGe: para disputa,
resta apenas o0 culto a concorréncia econémica e democratica, a
ambicdo tecnica, os direitos do individuo. Eleva-se uma segunda
modernidade, desregulamentadora e globalizada, sem contréarios,
absolutamente moderna, alicercando-se essencialmente em trés
axiomas constitutivos da prépria modernidade anterior: o mercado, a
eficiéncia técnica, o individuo. Tinhamos uma modernidade limitada;
agora, é chegado o tempo da modernidade consumada.
(LIPOVETSKY, 2004, p. 54).

Segundo Charles (2004, p.26), tomando por base os conceitos de Lipovetsky
(2004), o momento pode ser nomeado como ‘“Hipermodernidade”, ou seja, uma
sociedade liberal, caracterizada pelo movimento, fluidez e flexibilidade. Para Charles
(2004) ha a vigéncia de paradoxos no contexto social, pois, por exemplo, os individuos
hipermodernos ao mesmo tempo em que sdo mais informados sao mais desestruturados,
mais adultos, porém instaveis, menos ideoldgicos e mais tributarios das modas, mais
abertos e mais influencidveis, mais criticos e mais superficiais, mais céticos e menos
profundos. (CHARLES, 2004, p. 26-27).

Na esteira de tais argumentos, Magalh&es, Henriques e Feres-Carneiro (2006)

enfatizam que o inicio do terceiro milénio indica a vigéncia de fatores que, embora ndo
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sejam criagdes recentes, como instabilidade, incerteza e inseguranca, vém se
potencializando de forma acelerada. Tais fatores sdo constitutivos do individuo
contemporaneo e permeariam, inclusive, as relacGes familiares, trazendo mudancgas as

formas de relacéo estabelecidas neste ambito.

[...] eles sdo efeitos de algumas perdas de referéncias fundamentais
instituidas pelas condi¢des de vida nos grandes centros urbanos, pela
globalizacdo, avanco da tecnologia, desemprego e novas relagdes de
trabalho, pelo ideal do individualismo, dentre outros fatores que
compdem o painel da contemporaneidade ou do mundo da pos-
modernidade (MAGALHAES; HENRIQUES; FERES-CARNEIRO,
2006, p. 328).

Desta forma, as mudancas iniciadas em larga escala, iniciadas com o surgimento
da modernidade e fortalecidas desde entdo, como a globalizacdo, o desenvolvimento
tecnoldgico, a cultura de massas, entre outras, trouxeram alteraces a forma de
relacionamento do homem consigo e com os demais. Assim como Giddens (1997),
Lima (2000) acrescenta que, diante de tais alteracdes, surge como resultado a perda de
referéncias em instituicGes organizativas da sociedade, como as de familia, escola,

nacéo e Estado.

Magalhaes, Henriques e Féres-Carneiro (2006) destacam que o fendmeno da
globalizacdo abole fronteiras e interligam experiéncias que certamente causam impacto
nas subjetividades, o que corrobora a afirmagdo de Laplantine (1998, p. 14) de que
absolutamente todas as sociedades no presente se defrontam com mutacGes velozes, sem
precedente historico, devido ao avanco tecnoldgico, evolucdo das relagbes sociais,
migragOes internas e externas e processos acelerados de urbanizacdo. Para ele tal
movimento reconduz a reacomodagdes por vezes ‘“brutais” da organizacdo da

personalidade.

Para a psicanalista Marli Ciriaco Vianna (2012), as lutas por ideais coletivos e as
ideologias que marcaram o século XX se findaram. Este processo retirou do homem a
matéria-prima com que fabricava sonhos e mantinha esperanca de poder transformar o
mundo com suas ac¢les. Perde-se a crenga em ideais coletivos, despontando um sujeito

centrado no proprio eu e primando pela valoriza¢do do aqui e agora.
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Para Birman (1997), ja no final do século XX, o ideario iluminista se encontrava
em crise nos seus fundamentos. Apesar da racionalidade cientifica perpassar a realidade
atual, os valores fundantes desta se encontrariam em crise desde os anos 1970. Giddens
(1997, p. 109) corrobora tal afirmacdo ao mencionar que a ciéncia perdeu boa aura de
sua autoridade, resultado da provavel desilusdo causada pelos esperados beneficios que
a tecnologia traria ap6s surgirem as duas grandes guerras, armas destrutivas e a crise

ecoldgica global.

Ainda conforme Birman (1997), o ceticismo frente as promessas da ciéncia
aumenta de forma variada, pelo que se registra na atualidade uma retomada da
religiosidade, assumidas em modalidades diferentes das do século XIX e na primeira
metade do século XX: “Nesse contexto, encontramos também indicacdes seguras de
novas formas de mal-estar na civilizacdo, das quais a faléncia dos valores e das utopias
do Iluminismo constituem as condi¢des de possibilidade” (BIRMAN, 1997, p.72).
Observa-se a difusdo e o consumo massivo de drogas (licitas e ilicitas), ao lado da
producdo de discursos fundamentalistas em larga escala como forma de aplacar a
angustia, evidenciando respostas sociais imediatamente visiveis frente as novas
condicdes historicas do mal-estar na civilizacdo. Nesse contexto, a religido sustentaria o
paradigma da ilusdo. “Isso porque, se as ilusdes pretendem proteger o sujeito da
experiéncia originaria do desamparo, a crenca numa figura onipotente divinizada tem a
funcdo de proteger o sujeito do horror do desamparo” (BIRMAN, 1997, p.74). Para
Freud (1996a), este sentimento de desamparo se encontra presente em todo ser humano,
sua origem se da no inicio da vida quando o recém-nascido realmente se encontra numa
situacdo de desarvoramento, cuja sobrevivéncia depende da acdo de outrem. A figura
divina vem a materializar essa demanda, impedindo o sujeito de seu confronto com tal

desamparo.

Retornando aos argumentos de Birman (1997) o que se apresenta atualmente séo
novas condi¢des historicas do “mal-estar na civiliza¢do”, emergindo modalidades de
crenga num mundo de ceticismo crescente frente ao poder da ciéncia. Este seria em seu
modo de ver, um dos paradoxos que caracterizam a nossa atualidade historica, viver
num mundo inteiramente permeado pelos valores da ciéncia, mas ndo destinar a eles
tanto crédito, como ocorria certamente ha algumas décadas. As utopias que marcaram a
modernidade, desde a Revolugdo Francesa, se dissolveram, pois a promessa iluminista

de promocéo da felicidade humana, a ser realizada com a producdo de uma sociedade
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igualitaria e racional-cientifica (visdo fundada no pensamento iluminista), fracassou, de
maneira que a evangelizagdo atual do mundo é uma das resultantes da quebra radical
desse conjunto de valores (BIRMAN, 1997). Roudinesco (1999), todavia, menciona que
haveria duas tendéncias paralelas, indicando desta feita o fortalecimento de dois
discursos radicais; por um lado, o racionalismo cientifico e, por outro, o da

espiritualidade.

Como se pode ver, a contemporaneidade trouxe em seu bojo multiplas
transformacdes nas esferas sociais, econémicas, tecnoldgicas e geopoliticas em escala
mundial, implicando alteracGes para os modos de ser dos sujeitos e suas formas de agir
na sociedade. (SOARES; KRAWULSKI; COUTINHO, 2007). Destaca-se que,
independente do termo empregado pelo tedrico da area, no momento contemporaneo ha
a vigéncia da solidificagdo do capitalismo como modelo econdmico, a globaliza¢do do
mercado, aumento tecnoldgico e maior contato real ou virtual entre 0s povos.
Propagandas variadas, produtos diversificados, vendas e lucratividade. Crises e
desempregos. Incentivo constante ao consumo. Tais ideias se tornam presentes na vida
do homem e trazem implicagcbes ao dia-a-dia dos mesmos e seu modo de agir no
mundo. Fatores destacados sobre os quais ndo ha dissidéncia, conforme elucidado pelos

autores supracitados.

Finalizando a discussao, convém mencionar que Caniato e Rodrigues (2013, p.

143) destacam que:

As transformagles histdricas, sociais, econdmicas e tecnoldgicas,
principalmente, nestas duas Ultimas décadas, produziram alteracdes
significativas na constituicdo da subjetividade humana. Inovacdes
tecnolégicas e 0s novos recursos da midia passaram a cumprir papel
crucial na vida dos individuos, alterando suas formas de agir e pensar.
A midia, como principal promotora e divulgadora de bens simbdlicos,
passou a ditar os ideais e a “formatar” as identidades dos individuos.

Apesar de tal contexto diferir do pensado por Freud na década de 1930, ele
indica novas vias de expressdao do mal-estar do homem ocidental. Ademais, diante do
cenario descrito, observam-se, nos ultimos vinte anos, o aumento de meios e recursos
tecnoldgicos que viabilizam a comunicacdo e circulacdo de informagbes. A midia tende

a explorar o interesse dos demais sobre figuras célebres e convida os “meros mortais” a
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se aproximarem de tal realidade pela via da exposicao de suas privacidades, alterando
suas aparéncias na busca da beleza, adquirindo produtos sinonimicos de status. Uma
toada em harmonia com o interesse do sistema capitalista que visa 0 consumo
desenfreado para garantia de sua propria subsisténcia, interferindo, sobretudo nos

modos dos sujeitos constituirem-se e exercerem suas praticas sociais.

2.2 Midia e consumo na contemporaneidade

Na década de 1950 as influéncias do espirito norte-americanista do pds-guerra
comecam a vigorar tambem no Brasil. Nesta época, conforme Kornis (2012),
consolidava-se a chamada sociedade urbano-industrial, resultado do fomento ao
desenvolvimento econémico, que trazia consigo um novo estilo de vida, altamente

influenciado por revistas, cinema e pela televisdo.

Ainda segundo a autora, a consolidacdo da chamada sociedade de massa no
Brasil trazia a expansao dos meios de comunicac¢do, voltados ao lazer e a informacgédo. O
setor publicitario se fortalecia e permitia o crescimento de tais meios. O radio, por
exemplo, se populariza com o aumento da publicidade. As radionovelas tinham como
complemento propagandas de produtos de limpeza e toalete e, no setor televisivo, a
publicidade ndo se limitava a vender produtos, pois as préprias empresas eram
produtoras dos programas que patrocinavam. Houve aumento da tiragem dos jornais e
revistas, e difundiram-se as fotonovelas, langcadas no inicio da década. O cinema e o
teatro também participaram desse processo, tanto do lado das producdes de carater
popular quanto das producdes mais sofisticadas. No cinema, as populares chanchadas,

bem como o teatro de revista que misturava humor e masica, faziam bastante sucesso.

Para Ortiz (1994, p. 38-39) a sociedade de massa se esboca no pais ja na década
de 40, apés a Segunda Guerra Mundial, como dito acima. Em termos de mudancas
sociais, além da urbanizacdo e industrializacdo, ha também a expansdo da classe
operaria e média, o fortalecimento da burocracia e novas maneiras de gerenciamento,
crescimento populacional e do setor terciario em detrimento do agrario. Diante de tais

aspectos, 0s antigos meios (imprensa, radio e cinema) sdo redefinidos e surgem como
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novas técnicas a televisao e o marketing. Porém, o mesmo autor indica que tal processo
de solidificacdo da cultura de massas se deu aos poucos, primeiro nos locais

urbanizados e, mais tarde, com a expansdo industrial, no restante do pais.

Considerando o cenario atual, observa-se que a proporcao do processo iniciado
de forma insipiente h& décadas atrds atingiu niveis incalculaveis, seja nas tecnologias,
meios de comunicagdo ou na forma como a publicidade se faz presente na cultura de
massa. Seus conteudos sdo variados e, como ressalta Saroldi (2014, p. 2), atingem
nossas faculdades de percepc¢éo, seja na forma de propaganda, exposicdo exaustiva de
determinado artista em programas e comerciais de radio e TV, ou até mesmo nas telas

gue agora sao instaladas em 6nibus, metrds e avides.

Pode-se apreender que a vida contemporanea é permeada por estes contetdos
diversos de propagandas, comerciais, que, por sua vez, ocorrem primordialmente como
formas imagéticas. A midia, como um todo, explora a predominancia do visual em
detrimento de outros recursos sensitivos, como a mdusica, a fala ou a escrita. Tais
caracteristicas permeariam a cultura contemporanea submetendo a imagem o0s
contetidos sonoros (anuncios de programas de radio sdo feitos em outdoors), musicais

(musicas sdo langadas com clipes) e escritos (booktraillers)**(SAROLDI, 2014).

Além da marca da imagem visual enquanto prioritaria, surgem novas formas de
exploracdo do universo midiatico, como, por exemplo, a convergéncia e objetos
transmidia. O primeiro se refere a conversdao propriamente dita de conteddos em
diversidades de tecnologias. Tornou-se possivel assistir um filme, propaganda ou
acessar ao facebook através de um computador, celular, tablet, entre outros gadgets.
Este cenario reforca o que se denomina como era da convergéncia, em gque novos e
antigos modelos de midia interagem de formas complexas, comungando 0 acesso a
conteudos que fluem por canais diversos (TELES, 2013, p. 2).

Segundo Teles (2013), esta era convergente instaura uma mudanga na relacao

entre tecnologias, mercados e publicos, transformando a forma de produzir e consumir

produtos dos meios de comunicacdo. O fluxo de contetdo midiatico é acelerado pelas

19 Breves filmes exibindo imagens relacionadas ao texto do livro que esta sendo, ao fundo, recitado, ndo
raro por um personagem com visibilidade midiatica, um cantor ou um ator, por exemplo (SAROLDI,
2014, p. 4).



44

empresas a fim de aperfeicoar oportunidades de lucro. Consumidores se tornam mais
ativos, aprendem a utilizar as diferentes tecnologias para ter um controle mais completo

sobre o contetido das midias e para interagir com outros consumidores.

No que se refere as narrativas transmidias, o autor acima citado informa que
compdem uma nova estética em que uma histdria se desenrola atraves de multiplas
plataformas de midia. Neste modelo de narrativa, a historia pode ser introduzida em um
filme e se estender para a televisdo, para livros e quadrinhos, game e outras
possibilidades. Porém, cada produto € um ponto de acesso a histdria, ndo ha necessidade
de contato ou entendimento prévio com o outro tipo de midia. Esta variedade de

experiéncia aumentaria a lucratividade (TELES, 2013).

Considerando o aspecto de ganho financeiro e exploracdo tematica na
perspectiva transmidia, as ideias de Saroldi (2014) vado ao encontro do considerado
anteriormente. A autora comenta que na atualidade os produtos sdo feitos com
durabilidade incerta a fim de aumentar a lucratividade dos fabricantes, as franquias
geram lucros com filmes e seriados exibidos em diversas temporadas. Suportes
midiaticos sdo desenvolvidos ao serem criados games, livros, entre outros, com

contelido condizente a tematica abordada.

Nesse contexto maior de busca por lucro e priorizagdo da imagem visual se
inserem as narrativas “transmidiaticas”. Os produtores dos conteldos midiatizados e
fluidos (isto é, passiveis de serem explorados em varias midias), por sua vez, fazem uso
das mais diversas tecnologias para criar produtos mais interativos que possibilitem a
participacdo do publico (FELIPE, 2014).

No presente estudo, cinco participantes das entrevistas questionados sobre
quando e como comecaram a assistir T.W.D. informaram que a internet foi o meio
utilizado para assistir ou baixar episodios que eram gravados em pen-drives e plugados
em aparelhos televisivos. Apenas um participante respondeu que seguia a série em canal
fechado que requeria assinatura por parte do espectador. Considerando a mesma
questdo, cinco disseram que assistiam acompanhados de seus parceiros afetivos, noivos,
esposos ou namorados e apenas um assistia desacompanhado. A critica positiva ou a
indicacdo via propagandas em sites de seriados e de familiares e parceiros foram
apontadas como as formas pelas quais conheceram o seriado antes de o assistirem pela

primeira vez. Assim, um dos entrevistados disse:
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Olha, eu sigo alguns sites de noticias sobre seriados, entdo, assim,
guando comegam a produzir um seriado, eu vou lendo sobre para ver
que tipo de... do que se trata, do que ele vai falar, entdo eu fico meio
acompanhando. Entdo, quando eu ouvi falar dela, acho que a primeira
série de zumbi que eu me lembre é ela, né. E fiquei bastante
interessado. (P2)

Todos mencionaram que assistiam ao seriado desde o langamento nos E.U.A. ou
pouco tempo apods seu inicio. Embora a maioria (cinco) tenha referido ter sido hd mais
ou menos dois anos atrds, houve desacordo entre a data por eles informada e o real
periodo de langamento, sendo que um dos entrevistados (P1) recorda-se exatamente do
ano de estreia nos E.U.A., 2010, periodo em que comec¢ou a acompanhar o seriado. De
qualquer forma, em geral, o periodo de tempo que disseram assistir ao seriado foi de

dois anos ou mais.

Fora esta pequena confusdo entre datas, importa ressaltar que as motivagdes
iniciais se pautaram em indicacdo de pessoas proximas (parceiros ou parentes) e,
principalmente, por divulgacdo em sites. A esse respeito, segundo Teles (2013), o
seriado T.W.D. se enquadra como um produto da era da convergéncia e, a0 mesmo
tempo, como uma narrativa transmidiatica. Conforme tece seus argumentos, o autor
afirma que, com o passar dos anos, 0os mercados midiaticos se transformam. Na década
de 1990, cogitou-se que a internet substituiria outros meios de comunicacdo e midia;
porém, 0 que se observa € que um meio ndo foi extinto por outro, mas sim que suas
funcbes foram substituidas na medida em que surgiram novas tecnologias. A
comunicacdo nos dias atuais, conforme destacado por Teles (2013), ocorre segundo o0
paradigma da era da convergéncia em que novas e antigas midias se interligam de
formas cada vez mais complexas, intercruzando formas de acessar contetdos, que fluem
por VArios outros canais ao invés de um apenas. Para tal processo ocorrer é necessaria a
participacdo ativa dos consumidores, caso observado entre a maioria dos participantes
das entrevistas, visto que os mesmos localizam o material a ser assistido via sites de
internet. Ainda na visdo do mesmo autor, a televisdo continua sendo o meio de
comunicacdo hegemodnico, mas a internet cumpre uma funcdo de acompanhamento e
aprofundamento dos conteudos televisivos, fortalecendo assim as narrativas transmidias
(TELES, 2003).
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Complementando o ja descrito acima, nesta proposta de narrativa — além da
historia poder ser introduzida em um filme, ser estendida para a televisdo, para livros e
quadrinhos e seu universo poder ser explorado em games, entre outras possibilidades
(ou vice-versa) — 0 personagem protagonista € alterado conforme o fragmento da
historia a ser explorado. Portanto, cada acesso a franquia é autbnomo, prescindindo da
necessidade de se conhecer um produto para o entendimento de outro. Cada produto é
uma via de acesso a narrativa e a compreensdo obtida pelo consumidor em diversas
formas de midia gera profundidade de experiéncia que motiva ainda mais 0 consumo
(TELES, 2013).

Observa-se, portanto, a tendéncia da exploracdo midiatica de estimulos visuais
em detrimento dos demais e da variedade de formas de apresentacdo de produtos
midiaticos que possuem caracteres mais fluidos, interativos, fragmentados. Tal cenério
se fortalece mediante a oferta aumentada destes, 0 que desemboca no maior lucro obtido

pela industria da midia com o consumo de tais variedades.

A forma de acesso ao contetdo do seriado T.W.D. entre os telespectadores
entrevistados confirmou o disposto em Giddens (1997), para quem as relacBes com o
espaco foram alteradas na vida moderna. Nas sociedades pré-modernas espaco e tempo
se encontravam interligados na medida em que as atividades das pessoas exigiam sua
presenca, atividades localizadas. Com o surgimento da possibilidade de relacBes entre
pessoas ausentes, localmente distantes, caracteristica da época moderna, os locais
sofrem influéncia de outros distantes. Dessa forma, 0 que o estrutura, caracteriza tal
local ndo é apenas o presente na cena, mas o que de oculto se encontra nesta por
influéncia de algo distante. Dessa maneira, mesmo todos os participantes da pesquisa
sendo brasileiros, acompanhavam seriados americanos informando-se sobre os mesmos

via internet.

Somados aos fatores descritos acima, pode-se acrescentar que, segundo
Laplantine (1998, p. 74), esta é uma tendéncia muito evidente no Brasil pois, para este
autor, “uma das caracteristicas da sociedade brasileira é sua tendéncia cosmopolita e
universalista”. De forma contraria a outras que desconfiam dos contatos e diferencgas
entre culturas, no Brasil o que advém de sociedades estrangeiras usufrui de um
“preconceito favoravel”, tornando-se parte integrante desta sociedade, visto que,

segundo o autor, tal pluralidade caracterizaria o perfil Unico da mesma.
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Ressalta-se, portanto, o referido pelos dois autores, tanto a caracteristica das
relagdes na atualidade prescindirem da presenca concreta das pessoas para que ocorram
(existem multiplas maneiras de influéncias mutuas se efetivarem no campo virtual),
quanto a caracteristica brasileira de se ter uma visdo previamente favoravel do que é
internacional. A partir deles, torna-se possivel pensar haver uma tendéncia no contexto
brasileiro em aceitar produtos internacionais a0 mesmo tempo em que 0 acesso aos
mesmos se torna facilitado. Tais premissas podem permitir pensar na hipotese de que no
Brasil ha um cenéario propicio ao consumo de bens culturais dos demais paises
difundidos via midia digital, como no caso dos seriados norte-americanos. Os que

acessam tais produtos entram em contato com os ideais e contetdos neles contidos.

Como encerramento da discussdo desta sessdo, recorre-se a Abeche (2013,
p.160) para ressaltar que os meios de comunicacdo contribuiram decisivamente para a
construcdo da subjetividade dos seres humanos desde o inicio da idade moderna. Assim
o fizeram em sintonia com o surgimento e consolidacdo da sociedade capitalista. Eles se
desenvolveram de forma espantosa, sendo impossivel pensar 0 mundo contemporaneo
sem levar em conta o papel da midia e fendmenos convergentes ¢ “transmidiaticos” na

formacéo da subjetividade.

2.3 Midia, consumo e subjetividade

Fucks (2000) afirma que diante das mudancas sociais e suas repercussdes em
amplos aspectos, houve uma aproximacao entre cientistas sociais e psicanalistas, entre
outros, a fim de entenderem o perfil da subjetividade contemporanea. Isto, segundo ele,
ocorreu porque o impacto do capitalismo avancado, ou sociedade de consumo e
espetaculo sobre o contexto sociocultural, trouxe mudancas nos modos de conviver
consigo, com a familia e com as demais instituicbes de sociabilidade, conforme ja

mencionado no presente estudo.

Conforme apontam Sedgwick e Edgar (2003), subjetividade é um termo que se
origina na filosofia cartesiana. Para estes autores, Descartes, pensador do século XVII,
ao refutar que nédo era possivel ter certeza das coisas e propor que se ha pensamento ha

certeza da existéncia, afirma haver um sujeito ou uma subjetividade (propriedade de ser
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um sujeito) implicada neste ato de pensar. Ainda conforme Sedgwick e Edgar (2003),
outras abordagens tedricas utilizam-se dos termos sujeito e subjetividade a partir do
saber cientifico adotado, seja na filosofia, psicanalise, dentre outros. Assim, Mabheirie
(2002) acrescenta em seu estudo que, quando se torna preciso fazer mencdo ao ser em
sua singularidade, a aquilo que o faz ser um e ndo outro, se encontre dificuldade em
saber qual conceito usar, visto que em toda concepcédo de sujeito ha, de forma implicita

ou explicita, uma ontologia que a sustenta.

No presente estudo, considera-se subjetividade pelo viés psicanalitico, cujas
consideracdes freudianas em sua primeira topica™ contemplam o psiquismo como
sendo formado pelos sistemas pré-consciente, consciente e inconsciente, sendo tal
proposta de aparelho mental ou psiquico, habitualmente compreendido como a
subjetividade (FREUD, 1996m). O primeiro sistema citado, conforme Freud (1996m),
englobaria registros de vivéncias a que temos acesso voluntario, a memoria de
informacBes basicas como nome completo e endereco, por exemplo. O segundo
compreenderia a consciéncia e a percepcao de estimulos internos e externos; nele ndo ha
0 registro do que ¢ vivido. Ja o ultimo sistema foi por ele considerado como “verdadeira
realidade” (HALL; LINDSEY; CAMPBELL, 2008). Com a expressdao “verdadeira
realidade”, Freud se refere a um local do psiquismo que influencia os atos dos
individuos sem que dele eles se deem conta. O inconsciente se apresentaria através dos
sonhos, atos falhos, chistes ou sintomas neurdticos, seguindo leis proprias de
funcionamento deste mesmo sistema. Torna-se importante por sua vez frisar, conforme
Torezan e Aguiar (2001), que ndo ha como separar completamente uma regido da outra;
ressalta-se que um ponto fundamental da teoria freudiana é a nog¢do de clivagem da
subjetividade (TOREZAN; AGUIAR, 2001; ROUDINESCO, 1999). Em tal concepgéo
0 psiquismo ou subjetividade é formado por partes, sendo o0 inconsciente um sistema
psiquico regido por leis préprias, separado e descentrado de outro sistema, a
consciéncia. Esta seria a proposta de Freud sobre o inconsciente, enxerga-lo como uma
instancia psiquica determinada por uma maneira de operar muito prépria, regulado por
leis diferentes daquelas ordenadoras da consciéncia. Em um segundo momento, no texto
“O Ego ¢ o Id”, Freud (1996¢) descreve uma segunda topica que amplia esta primeira

definicdo do aparelho psiquico. Nela considera Id, Ego e Superego como constitutivos

1 Segundo Kusnetzoff (1982) este termo indica que o aparelho psiquico para Freud é uma organizago
gue comporta diferentes sistemas ou instancias. Topica vem do grego topos que significa lugar, desta
forma o modelo topico é o modelo dos lugares psiquicos.
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do aparelho mental. O Id é a parte inconsciente que fornece energia ao psiquismo, ao
mesmo tempo em que deseja, sem se dar conta da realidade objetiva. O Ego possui parte
inconsciente e consciente e é responsavel por lidar com a realidade objetiva. Ja o
Superego € a instancia que julga os comportamentos como certos ou errados e que
também possui parte consciente e inconsciente. Tal divisdo mental é base de conflitos:
parte do ser deseja constantemente (Id) e parte (Superego) insere proibicdes advindas da
cultura (certo e errado). Por fim, ao Ego caberia atender aos designios do Id sem
ofender ao Superego, adaptando-se a realidade, administrando tal conflito. Tal conflitiva

por sua vez seria responsavel por parte da anglstia humana.

Tomando novamente o papel da midia e o caso da televisdo e o seu papel de
influéncia nas formacdes subjetivas, Adorno (2000) considera haver dois aspectos em
suas programacdes. Se por um lado ela se coloca diretamente a servico da formacgéo
cultural através de programacdes de atividades educativas, por outro o autor suspeita de
que haveria uma fun¢ao “deformativa” da mesma em relacdo a consciéncia das pessoas,
para fins de divulgar ideologias. Haveria uma ocultacdo dos problemas mediante
rearranjos e mudancas na entonacao dada a estes e tais fatores contribuiriam a esta falsa
consciéncia. Outro risco relativo ao conteudo veiculado pela televisdo, ainda ligado ao
primeiro, seria a apresentacao de situacdes falsas pela forma com que os problemas sao

tratados, ou ocultados, segundo ele:

Tais problemas sdo ocultos, sobretudo na medida em que parece haver
solucBes para todos esses problemas, como se a amavel vové ou o
bondoso tio apenas precisassem irromper pela porta mais préxima
para novamente consertar um casamento esfacelado. Eis aqui o
terrivel mundo dos modelos ideais de uma “vida saudavel”, dando aos
homens uma imagem falsa do que seja a vida de verdade, e que, além
disto, dando a impressdo de que as contradigdes presentes desde 0s
primérdios de nossa sociedade poderiam ser superadas e solucionadas
no plano das relagbes inter-humanas, na medida em que tudo
dependeria das pessoas (ADORNO, 2000, p. 84).

Adorno ressalta ainda que a veiculagao disto que denominou “harmonizagdo da
vida” (entende-se tal expressdo pela veiculagdo sutil do ideal de que tudo pode ficar
bem e ter um final feliz de forma meio “magica”, dependendo exclusivamente da
implicacdo das pessoas para que isso ocorra) se faz de forma imperceptivel, algo como
um contrabando ideoldgico, apresentado de forma extremamente velada. Por fim,

acrescenta que ndo apenas a televisdo enquanto um instrumento de comunicagédo em
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massa apresenta tais caracteristicas, mas que a “modelagem conjunta do consciente e do
inconsciente” ocorre por meio da totalidade dos veiculos de comunicagdo massiva. Na
fala abaixo, um dos participantes das entrevistas denota opinido semelhante a do
argumento de Adorno (2000):

Eu acho que o século 21, nds vivemos mais perdidos do que os
séculos anteriores, movidos por uma propaganda muito forte e... esses
meios de comunicagdo, 'internet’, filme, tudo isso, ela nos criou uma
forma de viver, um 'status' de... de vocé estar conformado. (P 6)

Nas reflexGes de Bourdieu (1997) verifica-se uma nocéo categérica de que o
acesso a televisdo é sem autonomia, pois nela had uma invisivel censura, partindo-se da
constatacdo de que os assuntos e condi¢Bes da comunicacdo sdo impostos. Censura de
cunho politico e econémico (donos de canais sdo também donos de grandes empresas).
Para o autor, mesmo as dendncias de escandalos, salarios abusivos etc., funcionam
como forma de desviar o olhar do essencial, a maneira de uma corrupcdo estrutural.
Existiria, conforme Bourdieu (1997), um mecanismo de violéncia simbolica, ou seja,
aquele tipo de violéncia que se exerce com a cumplicidade tacita dos que a sofrem, e
também, com frequéncia, dos que a exercem, na medida em que uns e outros sdo
inconscientes de sofré-la ou exercé-la. Neste contexto, os contetdos televisivos de
variedades e 0 sensacionalismo, sangue e sexo, drama e violéncia, aumentam a
audiéncia, por distrairem seus telespectadores. Sao fatos que distraem a todos, mas nédo
tocam profundamente a ninguém. Ocupam o tempo e o fazem com futilidades que se
tornam importantes, tempo caro nos minutos televisivos por tomarem o lugar de outros
assuntos preciosos. A televisdo € a unica fonte de informacédo de alguns, tendo assim o
monopolio sobre a formacdo de cabecas de parcela importante da populacéo, o tempo é
ocupado por questbes inlteis, ao inves de preenchido por informacgdes pertinentes para
exercicio democratico do fazer do cidadao.

Outro aspecto por ele ressaltado é que os jornalistas evidenciam o que veem,
porém ndo veem o todo das situagdes, sua visdo pode ser considerada como seletiva. A
isso soma-se a dramatizacdo das situacdes, por exemplo, de rebelides em suburbios,
valendo-se de imagens e palavras, acentuando-se que estas ultimas, evidenciadas em
legendas criam medos, fobias ou representacdes falsas. O interesse deles € o que é
extraordinario, vai além do cotidiano, chamando atencdo e se tornando um furo de

reportagem por este motivo, algo novo. O indice de audiéncia exerce papel na urgéncia
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do furo de reportagem; porém, retomando Platdo, Bourdieu (1997) enfatiza que a
urgéncia é contraria ao pensar. Ha& um elo entre o pensamento e o tempo, porém a
televisdo obedece a um ritmo veloz, cujos pensamentos apresentados de forma rapida
podem ser entendidos como ideias feitas, aceitas previamente, como se fossem comuns
ao receptor e emissor.

Mais um tipo de falta de autonomia televisiva, conforme Bourdieu (1997), se da
nos debates promovidos em programas cujos participantes sdo convidados e mantém
relacGes de amizades com os entrevistadores ou aqueles em que o entrevistador impde a
pauta, pois ndo ha liberdade de expresséo, a tematica é dirigida. Conclui, por fim, que os
jornalistas acabam abrindo mao de exercer seu papel critico devido ao mercado do qual
fazem parte. HA& um conjunto de forcas que agem no campo jornalistico, forcas
econémicas, em que ha dominantes e dominados, relacbes de desigualdades, disputas

por espaco, audiéncia, patrocinios.

Penso entdo que atualmente todos os campos de producdo cultural
estdo sujeitos as limitacBes estruturais do campo jornalistico, e nao
deste ou daquele jornalista, deste ou daquele diretor de emissora, eles
préprios vencidos pelas forcas do campo. E essas limitagdes exercem
efeitos sistematicos muito equivalentes em todos os campos. O campo
jornalistico age, enguanto campo, sobre outros campos. Em outras
palavras, um campo, ele préprio dominado pela légica comercial
imp0Oe cada vez mais suas limitagdes aos outros universos. Através da
pressdo do indice de audiéncia, 0 peso da economia se exerce sobre a
televisdo, e, através do peso da televisdo sobre o jornalismo, ele se
exerce sobre outros jornais, mesmo sobre os mais “puros”, e sobre o0s
jornalistas, que pouco a pouco deixam que problemas de televisdo se
imponham a eles. E, da mesma maneira, através do peso do conjunto
do campo jornalistico, ele pesa sobre todos os campos de produgdo
cultural (BOURDIEU,1997, p. 80- 81).

A influéncia incessante do campo jornalistico cada vez se torna mais ampla e é
também influenciada por um campo comercial e politico, cuja demagogia se verifica na
medida em que este Ultimo € suscetivel a pesquisas de opinido e isso desemboca no
enfraguecimento do campo politico, de seus representantes que deveriam ser guardifes
dos valores coletivos.

Outra cria¢do advinda da chamada “cultura de entretenimento”, bastante
evocada no ambito das massas, foi o surgimento das celebridades. Como enfatiza
Gabler (2000), elas proprias se tornaram fonte de entretenimento, alcancaram
popularidade maior que o proprio cinema, roubando a atencdo para 0 que quer que

fizessem, se é que o faziam (GABLER, 2000, p. 142). A partir de entdo, se difundiu por
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todas as esferas publicas norte-americanas o ritmo, técnicas e truques da industria de
diverséo popular e neste tipo de entretenimento todos se tornam atores e plateias do
ininterrupto espetaculo de suas vidas.

Devido ao processo de globalizacdo e avancos tecnoldgicos que colocam todo
planeta em contato virtual, porém em tempo real, todas as demais regifes podem ser
influenciadas pelos fatores acima citados, caso observado no Brasil. A forma de
entretenimento baseada no show business se expande, o desejo de fazer parte do mesmo
percorre a grande massa haja vista a enorme exposi¢do via redes sociais exercida no

pais; tudo é revelado, todos os momentos compartilhados.

Outro exemplo sdo os programas de reality shows (também modelos
importados) disputados por serem considerados trampolins para a fama. “Os
participantes destes programas, de fato, sé representam a si mesmos, mesmo quando
tentam atingir um suposto gosto do publico que os leve ao prémio final”. (SAROLDI,
2014, p. 4). Além de se exporem de maneira integral, como bem lembra Saroldi (2014),
representam a si mesmos sem a menor necessidade de talento, apenas demonstrando “de
forma espelhada a mediocridade fundamental da sociedade”. Neste sentido se torna
razodvel pensar em como a vida contemporanea adquiriu um viés de espetacularizagdo
dela prépria, conforme apontado anteriormente. Ao se exporem 0s sujeitos, o fazem

priorizando momentos de alegria que sdo retratados constantemente.

Certeau (1994) trouxe consideracbes complementares e, em certa medida,
avessas a estas. A intencdo de Certeau (1994) foi observar que o estudo das imagens
difundidas pela televisdo deve ser somado ao estudo do que o consumidor cultural
“fabrica” com tais imagens. Para o autor, esta fabricagdo seria uma produgao escondida,

disseminada nas regides definidas e ocupadas por sistemas da “produgdo”.

[..] A uma produgdo racionalizada, expansionista além de
centralizada, barulhenta e espetacular, corresponde outra producéo
qualificada de “consumo”: esta ¢é astuciosa, ¢ diSpersa, mas a0 mesmo
tempo ela se insinua ubiquamente, silenciosa e quase invisivel, pois
ndo se faz notar com produtos préprios mas nas maneiras de empregar
0s produtos impostos por uma ordem econdmica dominante
(CERTEAU, 1994, P. 39).

Certeau (1994) menciona como exemplo de tal producdo os indigenas

colonizados por espanhdis que, aderindo a suas leis impostas, acabavam dando-lhes
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atitudes proprias, subvertiam, ndo as rejeitando de forma direta, mas pela maneira como
as mesmas eram utilizadas. Como ndo podiam se recusar a tais imposi¢des, faziam sua

recusa no processo de consumo.

Em grau menor, um equivoco semelhante se insinua em nossas
sociedades com o uso que os meios “populares” fazem das culturas
difundidas e impostas pelas “elites” produtoras de linguagem.

A presenca e a circulacdo de uma representacdo (ensinada como o
cddigo da promocdo socioecondmica por pregadores, por educadores
ou por vulgarizadores) ndo indicam de modo algum o que ela é para
seus usuarios. E ainda necessario analisar sua manipulagio pelos
praticantes que ndo a fabricam. S6 entdo € que se pode apreciar a
diferenca ou a semelhanca entre a producdo da imagem e a producéo
secundaria que se esconde nos processos de sua utilizagdo.
(CERTEAU, 1994, p. 40).

Desta maneira, embora a midia exerca influéncia nas formas de ser dos sujeitos a
ela expostos, verifica-se, com Certeau (1994), a possibilidade de que também algo seja
criado por estes mesmos sujeitos com aquilo a que sdo expostos, algo que se pode
construir nas teias cotidianas, cuja apropriagdo ndo seja apenas passiva e sim de
atividade. Trata-se de um processo nao fechado em si mesmo, cujas possibilidades
estardo sujeitas ao que de fato os cidaddos possam fazer ou estejam fazendo com o

conteido a que sdo expostos via tecnologia midiética.

No entanto, os objetivos de incitacdo ao consumo, através das diversificadas
producdes midiaticas (que também reflete a logica da sociedade de consumo) e sua
repercussao nas subjetividades, sdo pontos bastante destacados na literatura. Fortes
(2009) menciona que o sujeito atual se organiza no eixo individualismo-hedonismo e se
encaixa ao proposito da sociedade de consumo, na qual o dever que se apresenta a todos

é o de serem felizes e, para isso, ha que se consumir. Segundo ela:

E no contexto da fragilidade que assola o homem de nossos dias que
podemos também compreender o circuito consumista. A obsessdo de
comprar €é certamente a expressdo dos instintos hedonistas, mas pode
ser vista, por outro lado, como forma de paliativo frente as
insegurancgas e incertezas que inquietam o homem atual (FORTES,
2009, s/p).

Ou seja, diante dos fatores de imprevisibilidade, perda de referéncias

tradicionais, dentre outros, que compdem a vida atual, a sensacédo de fragilidade poderia
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ser tamponada via consumo, além de este ato ser reforcado pela promessa da obtengédo
de prazer que os produtos ofertam. Conforme Giddens (1997), o momento atual né&o
mais evidencia a vigéncia da disciplina e repressdo, o que ancoraria tal modelo de
praticas religiosas como prevalente no social. Para Giddens (1997), autores consideram
que nos ultimos trezentos anos houve dois momentos caracteristicos das instituicdes
modernas: o da repressao e disciplina e um segundo mais hedonista, talvez associado a
sociedade de consumo (GIDDENS, 1997, p. 89). Giddens também considera no centro
do espirito capitalista a motivacdo desimbricada das estruturas tradicionais
moralizantes. O sujeito do capitalismo deve buscar prazer e, para tal, deve consumir,
sem se censurar por tal ato ou ter que o substituir e o disfarcar simbolicamente para
assim o fazer. Nessa vertente torna-se possivel a alguns pensadores assinalar no
momento atual, e no homem dele oriundo, diferencas daquele momento e sujeito do

12> atual, diferentemente do

texto freudiano. Para Saroldi (2014), o “supereu da cultura
expresso na sociedade do século XIX que visava barrar 0 gozo e oferecia limites, a fim
de poupar esforgos para a producdo do capital, hoje age impulsionado pela revolugéo
microeletronica e pelo declinio das tradi¢cbes — por vezes utdpicas ou revolucionarias

CoOmo 0 comunismo — e atende ao consumismo.

Na época de Freud, o foco do sistema capitalista era produzir e ndo consumir.
Por isso, o “supereu da cultura” trabalhava no sentido de barrar o gozo sem limites para
que fosse possivel poupar e acumular capital. Conforme considera Freud (1996), os
tabus, as leis e os costumes impunham a homens e mulheres restricdes, em suas

palavras:

[...] a estrutura econdmica da sociedade também influencia a
guantidade de liberdade sexual remanescente. Aqui, como ja sabemaos,
a civilizacdo estd obedecendo as leis da necessidade econdmica, visto
gue uma grande quantidade de energia psiquica que ela utiliza para
seus proprios fins tem de ser retirada da sexualidade (FREUD, 19964,
p. 109).

Quinet (2009, p. 47-48) reforca que hoje, segundo Lacan, a politica do discurso
capitalista busca regular o gozo do consumidor a fim de que este adquira mercadorias.

Os discursos, explica o autor, sdo formas de articular o gozo a linguagem, sendo que a

12 Termo utilizado por Freud no final do texto “O Mal Estar na Civilizagio” para indicar sistemas de leis e
exigéncias prevalentes em uma organizacéo social.
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partir deles derivam politicas que objetivam regular estes modos de gozo, a fim de que
haja o lago social, visto que para haver civilizagdo deve também haver alguma rendncia
pulsional. A estrutura do discurso capitalista é evidenciada por um objeto de gozo
excedente, objeto de gozo produzido, a fim de sempre criar novos produtos a serem

consumidos, objetos “mais-de-gozar”.

Kehl (2004, p.86) menciona que “quando Freud criou a psicanalise, o imperativo
moral apontava para o sacrificio e a rentincia pulsional”. Na divida simbélica®® do ser
com a autoridade patriarcal, triunfava a culpa no psiquismo neurotico da época. Porém,
segundo a autora, hoje a condicao do laco social é ditada pela perversdo, na medida em
que os individuos se submetem a serviddo do gozo de um Outro. Semelhante processo
ocorreu na Alemanha nazista com a proposta de exterminio dos judeus, cercada de um
discurso técnico-cientifico coordenado por um perverso (Hitler). Tal passagem, a seu
ver, demonstra que neuro6ticos (individuos comuns) sdo capazes de atos graves ao serem
convocados por mestres perversos. Para a autora, tais mestres seriam hoje 0s
publicitarios que, das formas mais variadas, sabem o que querem conseguir de seu

“publico -alvo”.

Os objetos sao apresentados como “fetiches”, conceito este presente nas obras de
Freud e Marx. Atualmente, as dimensdes sexuais e de exploragdo do trabalho
coincidem. O fetiche'® que anula a diferenca entre os sexos, conforme prop&e Freud,
concretiza-se como mercadoria. Para Freud, o fetiche é algo que se propde a encobrir a
falta ja notada pelo infante, junto a seu psiquismo em constituicdo que a0 mesmo
tempo, porém, sustenta a possibilidade de nada saber sobre ela. A posse do objeto
fetiche permite ao perverso uma via para 0 gozo sexual que dispensa a diferenca e a
angustia da castracdo. Para Marx, o fetiche-mercadoria encobriria a relacdo conflitiva de
sua origem: a exploracdo entre as classes em seu processo de producdo. Dessa forma,
ambas as visdes destacam que o fetiche tampona a dimensdo da falta. “A passagem do

uso do conceito de fetiche em Freud para a teoria de Marx revela que a regulacdo

13 «A constituigdo do sujeito implica a assun¢do de uma divida face ao outro, sem o qual o sujeito ndo
teria condicGes de existir. De fato, se 0 sujeito ndo é a causa de si mesmo e apenas pode advir a partir do
outro, sendo um conjunto de identificacdes, entdo a constituicdo do sujeito implica o estabelecimento de
uma divida inefavel com as poténcias que lhe ofereceram as possibilidades de ser produzido”. (BIRMAN,
1997, p. 33)

 FREUD (1927) descreve que a origem do objeto fetichista é haver certa parte da corrente mental de
ideias que recusa a percepgao feita quando ainda se € crianga, periodo em que hd um auge narcisico, de
que as mulheres ndo possuem pénis. O objeto fetiche tampona a falta observada e a0 mesmo tempo
recusada.
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fetichista das relagbes entre as pessoas, nas sociedades capitalistas, deixa de ser uma

excecdo perversa para se tornar uma regra” (KEHL, 2004, p. 85).

Em decorréncia de tais fatores, todas as relacbes humanas sdo mediadas pela
mercadoria nos dias atuais, predominantemente pela mercadoria-imagem, podendo este
tipo de laco social ser considerado perverso. Os sujeitos, impulsionados por motivagdes
inconscientes, buscam 0 gozo a todo custo, gozo fetichista que prevé o ter para ser,
fetiche - mercadoria ofertado insistentemente, conforme destaca Kehl (2004) pelo

perverso publicitario.

Neste aspecto, Saroldi (2014, p. 7) enfatiza que atualmente o “supereu da
cultura” se tornou um incitador, um “marqueteiro” do gozo intransitivo, da lista de
compras sem fim. Por sua vez, Viana (2012) acrescenta que no atual momento a
felicidade se tornou imperativa, a exortacdo ao gozo ilude e se o sujeito ndo o atinge
sente-se incompetente e ndo a altura do ideal. Nesta l6gica, Caniato e Rodrigues (2013)
reafirmam que a sociedade de consumo exige que cada um sirva ao senhor que lhes
promete 0 mundo dos prazeres sem fim, colocando seus reais desejos em suspensao,
direcionando 0s seus sentimentos para a mercadoria, sob a farsa da ideologia

consumista.

Observa-se, portanto, que o proposto por Bauman (1998), para quem o
momento atual é o da fragmentacdo, desregulamentacéo e mudanca, onde o principio do
prazer preside e a liberdade individual reina soberanamente, se encaixa nessa leitura dos
fendmenos sociais e subjetividades que ndo mais buscam controlar seus impulsos e sim
realiza-los especialmente via obtencdo do fetiche-mercadoria. Ou seja, de formas
variadas, cientistas sociais, psicanalistas e demais autores das ciéncias humanas atentam
para a relacdo entre as caracteristicas sociais atuais, fruto do sistema econémico vigente
e o fortalecimento de recursos midiaticos como importante elo entre produtor e

consumidor, influenciando no processo de subjetivacdo dos individuos.

Abeche (2013) enfatiza que a consolidacdo do neoliberalismo traz consigo a
primazia dos direitos individuais, cabendo ao sujeito arcar com a responsabilidade dos
seus atos. Para ela, em decorréncia disso, os homens se sentem dotados de
autodeterminacdo, reinando soberanos e sozinhos, responsaveis por suas mazelas e

sucessos. Dessa forma, 0 meio social ndo € visto como espaco de interesses mutuos,
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mas como uma somatdria de individuos isolados e em busca de alcancarem seus

objetivos, competindo entre si.

Este processo pode representar o auge do modelo do individualismo, a sua
maximizacdo, através do qual, conforme Birman (1997), desde o século XVII o

Ocidente construiu uma forma de ser da subjetividade.

A ideia de identidade foi sustentada na concepc¢édo do individualismo,
de maneira a romper as relacbes do sujeito com o cosmo, como
ocorria na Antiguidade. Da mesma forma, as hierarquias que
fundavam e delimitavam a funcéo sujeito na Antiguidade, e que ainda
o fazem nas sociedades tradicionais, sdo abolidas na modernidade, de
maneira que o tecido social passa a ser atomizado e fragmentado num
conjunto de individualidades dispersas (BIRMAN, 1997, p. 227-228).

Durante a coleta de dados realizada através das entrevistas que compreenderam
parte do presente estudo, em relacdo ao pedido de que o depoente dissesse 0 que pensa,
de forma geral, sobre as caracteristicas da sociedade nos dias de hoje, o dado que mais
se evidenciou nos discursos dos participantes foi o individualismo exacerbado que

observam. Tal sensacdo pode ser exemplificada nas falas abaixo:

Eu acho que ninguém... a maioria da populacdo ndo se importa com
nada, com ninguém, com o proximo. Eu acho que cada um por si hoje
em dia. Eh... ndo sei explicar profundamente, mas eu acho que a gente
vive um momento de crise interior. Interior com o préximo, acho que
cada um tem o seu canto, cada um querendo resolver sua vida e que se
dane o resto. (P 2).

A sobrevivéncia no dia a dia aqui em Sdo Paulo deixa as pessoas
duras. Eu sou uma pessoa aqui com vocé, mas quando eu entrar no
Meu carro eu vou ser uma pessoa completamente diferente, eu vou
mudar minha personalidade, vou ligar a M. durona. Porque, sei 4, eu
passo duas horas no trénsito para vir trabalhar e duas horas no transito
para voltar para casa. Entdo, tipo, meu, eu ndo vou deixar nenhum
otario tirar vantagem de mim no transito, sabe? [...] Entdo acho que a
sociedade... ndo s6 o transito, foi um exemplo besta, mas tipo, a vida
hoje em dia esta endurecendo as pessoas. (P 3).

Entdo eu acho assim... eh... hoje em dia eh... ndo sei se também se foi
essa a sua pergunta, né, hoje em dia as pessoas nao... ndo se ajudam
muito, tipo eles meio que “ah, se eu consigo sozinha, outra pessoa
consegue” entdo as vezes nao € assim, né. (P 5).
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[...] eu continuo sequer abrindo o vidro do meu carro se tem um
mendigo, eu continuo menosprezando o cara que pede bala no farol,
eu quero que se exploda, ndo estou nem ai, ndo tenho sentimento
nenhum... mas, eu ndo vejo nenhuma movimentagdo do... para que
isso mude, eu ndo vejo o estado chegando, o presente, a ndo ser com
um 'slogan’. (P 6).

Para Birman (1997, p. 227-228), a cultura atual pode ser denominada de
“narcisica”, pois estende os fundamentos do individualismo ao maximo. “Assim, a
cultura do narcisismo estica as premissas do individualismo ao seu extremo, rompendo
com valores e com no¢des que ainda imperavam no modelo individualista originario”.
Com isso, segundo o autor, as questdes voltadas as relacdes entre 0 eu e 0 outro deixam
de se colocar, se acomodando em segundo plano no projeto pés-moderno. Em face
disso, as ideias ligadas aos lagcos sociais e inter-humanos perdem em qualidade e

quantidade, se esvaindo progressivamente na cultura do narcisismo.

Antes de prosseguir, cabe fazer uma sucinta explanacéo tedrica sobre o conceito
de narcisismo. Na psicanalise, este conceito aparece pela primeira vez na obra de Freud
no texto de 1910 “Leonardo da Vinci e uma Lembranca de sua Infiancia”. Em seu
trabalho Freud busca lancar entendimento a respeito do funcionamento psiquico de
Leonardo, apesar de se tratar de um texto pautado em suposicOes teoricas, escrito a
posteriori do falecimento do mesmo e da época em que este viveu. De suma
importancia apenas, seria destacar que o termo narcisismo surge em tal trabalho
psicanalitico como indicativo da possibilidade de que haja um modelo de amor pautado

no proprio eu.

A derivacdo do termo narcisismo é descrita em “Sobre o narcisismo: uma
introducdo”, texto datado de 1914. Segundo Freud tal descricdo derivaria da clinica,
sendo escolhido por Paul Nacke®® em 1899 para denotar a atitude daquele que trata seu
corpo da forma como um objeto sexual é tratado, pertencendo a um nivel de perversdo
que absorveria a totalidade da vida sexual do individuo. Freud neste texto ressalta,
utilizando-se do termo em questdo, que este também denominaria uma localizagdo

(periodo) presente no curso regular do desenvolvimento humano, ou seja, narcisismo

15 Mais tarde (1920) Freud revé o crédito descrito atribuindo-o a Havelock Ellis; contudo, este Gltimo, em
1928, diz que ambos seriam meritosos do uso do termo, ele por utilizar “semelhante a narciso” em 1898
descrevendo uma atitude psicoldgica e Nacke, em 1899, ao utilizar Narcismus ao descrever uma
perversdo sexual.
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também definiria uma época precoce do desenvolvimento humano, presente a
estruturacdo psiquica da espécie. Dessa forma “O narcisismo nesse sentido ndo seria
uma perversdo, mas o complemento libidinal do egoismo do instinto de
autopreservacao, que, em certa medida, pode justificavelmente ser atribuido a toda
criatura viva” (FREUD, 1996f, p. 81). Este periodo seria sucedido por outros durante o
curso de constituicdo do sujeito. Freud (1996f) destaca, ainda, que na atitude afetiva de
pais com seus filhos vemos a revivescéncia de seus proprios narcisismos ja
abandonados, por isto estes atribuem aos mesmos uma série de caracteristicas positivas,

sonhos e, até mesmo, realizacdes que eles proprios nao puderam fazer.

Enfatizando que o termo narcisismo subentende o amor a si mesmo, Bauman
(2004) menciona que nos relacionamentos afetivos atuais este processo se encontra em
evidéncia. Para ele, por vezes € dificil discernir o que seja amor ao outro ou a si,
visando enaltecer o narcisismo do sujeito em questdo. Observa-se um traco de um ego
expansivo, porém inseguro, ansioso por confirmar seus méritos incertos por meio de seu
reflexo no espelho. “No brilho ofuscante da pessoa escolhida, minha propria
incandescéncia encontra seu reflexo resplandecente. Ele aumenta, confirma e endossa a
minha gloria, levando consigo, aonde quer que V4, noticias e provas dela” (BAUMAN,

2004, p. 33). Neste mesmo tom, Birman (1997) acrescenta que:

O outro vale entdo na medida em que pode ser um corpo a ser
consumido e devastado para 0 gozo do individuo, sem que este se
preocupe pelo desejo e pelos sentimentos do outro. Existe pois uma
acdo predatéria do outro, que é depredado pelo individuo para
possibilitar a escritura do seu préprio eu. Foda-se o outro entdo, pois
este somente interessa ao individuo na perspectiva estrita de seu
usufruto, isto é, de um objeto para gozar e engrandecer assim 0 eu.
(BIRMAN, 1997, p.229)

Na esfera das relacGes sexuais, explana Bauman (2004), a concentragcdo na
“performance” ndo deixa tempo nem espaco para o éxtase. O poder de seducdo do sexo
que fluia da emocéo, do éxtase e da metafisica ndo ocorrem mais, pois 0 mistério se foi
na medida em que todos os anseios vao sendo realizados. O sexo a partir de entdo vem
sendo apresentado como evento fisiologico, ato inundado de expectativas que nao pode
atender. Conclui, portanto que conexdes do sexo com 0 amor, seguranca, permanéncia e

a imortalidade via continuacdo da familia ndo eram, afinal de contas, tdo indteis e
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constrangedoras como se imaginavam, se sentia e se acusava que fossem (BAUMAN,
2004, p. 65).

Para Fortes (2009), a partir da constatagdo da diminuicdo do campo da
alteridade, das preocupag6es com demais, ha a indicacdo da fragilidade dos lagos sociais
na contemporaneidade. O que se apresenta ao sujeito no campo da alteridade é limitado
e empobrecido, conduzindo ao recrudescimento do gozo solitario. Bauman (2004)

declara que as

[...] formas de relacionamento intimo atualmente em voga portam a
mesma mascara de falsa felicidade que foi usada pelo amor conjugal e
mais tarde pelo amor livre... Ao olharmos mais de perto e afastarmos a
mascara, descobrimos anseios nao-realizados, nervos em frangalhos,
amores frustrados, sofrimentos, medos, soliddo, hipocrisia, egoismo e
compulsdo a repeticéo [...](BAUMAN, 2004, p. 65).

Para Coutinho e Garcia (2004), o processo de solidificagdo do individualismo no
Ocidente atingiu um grau representado pela figura do individuo errante, que busca
liberdade e autonomia, guiada pelas exigéncias da funcionalidade, do desempenho e da

eficiéncia que se transformaram em ideais sociais.

O excesso de estimulacdo a que esta constantemente submetido e a
fragilizacdo dos suportes simbdlicos identitarios, que sustentavam a
trajetéria existencial de seus antepassados, resultam em uma
experiéncia de intensa incerteza e imprevisibilidade, tantas vezes
associada a situacGes de fracasso e frustracdo. Incitado a assumir total
responsabilidade por sua vida, na falta de suportes tradicionais
religiosos, institucionais ou mesmo familiares, e confrontado com a
exigéncia do rendimento e do sucesso, o individuo entra em colapso.
A consequéncia subjetiva desse estado de coisas apresenta-se sob a
forma do desamparo. (COUTINHO; GARCIA, 2004, s/p).

Para tais autoras, em decorréncia desse processo, estariam atreladas as vivéncias
subjetivas e adoecimentos psiquicos na forma de panico e depressées. Birman (1997, p.
230) infere que ndo foi por acaso que a sindrome do panico e as depressGes se
transformaram no emblema psicopatolégico do novo universo subjetivo da pos-
modernidade. Tais patologias seriam os contrapontos da cultura do narcisismo, “pois
revelam a impossibilidade da estetizagdo da existéncia e da glorificacado do eu”

(BIRMAN, 1997, p. 230). A seu ver, as depressdes indicam o lado negro da cultura do
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narcisismo, revelam as impossibilidades dos individuos de realizarem o culto arrogante

do eu.

Rottenberg (2014), estudioso em psicopatologia, ao discorrer sobre o aumento
dos indices de depressdo na sociedade contemporanea, apesar dos avangos da medicina,
reforca que a cultura estaria fomentando tal realidade. Para 0 mesmo, o estilo de vida e a
necessidade constante de que as pessoas se mostrem felizes estariam contribuindo
diretamente para tal epidemia, afinal, diante do sentimento de desanimo, o sujeito sente
como se algo ndo estivesse bem consigo, pois culturalmente se aprende que se deve
alcancar a felicidade, o que por si s6 envolve riscos. Tal intolerancia a tristeza seria
muito clara nos Estados Unidos e outros lugares do mundo, cujos ideais de felicidade

sdo emanados inclusive via livros e televisao.

O sujeito apresenta-se despreparado para enfrentar os préprios sentimentos
negativos advindos das experiéncias cotidianas. As consequéncias desse processo sao
observadas em servicos de salde mental, visto que 0s nimeros de casos de depressdo
aumentam drasticamente (VIANNA, 2012). O que se observa € uma tentativa de
distanciamento da realidade proxima e cotidiana, livre de seus percalgos reais “Em
varios estudos encontramos que 0s ideais com que o0 sujeito é confrontado hoje dizem
respeito a aboli¢do do conflito, a busca do éxito e da valorizagdo do prazer individual”

(VIANNA, 2012, p.36).

Ainda a respeito da subjetividade contemporanea e sua relacdo com fatores
sociais, Roudinesco (1999) considera que o sujeito contemporaneo estaria reproduzindo
individualmente o que ocorre na esfera social. Para a autora o individuo pretende tornar-
se monolitico e sem divisdo, retirando o conflito psiquico da esfera dos processos de

subjetivacdo.

A indivisibilidade neste contexto proposto por Roudinesco (1999) estaria ligada
ao fato dos seres humanos contemporaneos ndo aceitarem mais 0S sentimentos
negativos como o de tristeza como partes de si, intrinsecos a vida. Assim, quando estes
dao sinais de existéncia, sdo logo vistos como rebaixamento de autoestima e fortemente
combatidos, comumente sob diagnostico de depresséo e consequentemente submetidos

a intervengdes medicamentosas. A este respeito Vianna (2012) lembra que é
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Importante notar que essa posic¢do de recusa diante de todo conflito, a
qual comparece na esfera psiquica do depressivo, se encontra em
consonancia com o imperativo cultural que pretende erradicar de seu
tecido qualquer expressdo de dor e sofrimento, através da crenca
generalizada de que o apaziguamento do conflito seja a chave para
garantir a manutencdo da autoestima de um individuo de acordo
consigo mesmo, supostamente ndo dividido, inteiro (VIANNA, 2012,
p.39).

Tais argumentos se vinculam as considera¢bes de Adorno (2000), visto que
extinguir o conflito é buscar viver de forma harmonizada, porém sem considerar que a
existéncia pressupde situacdes e sentimentos reais que ndo sdo positivos, mas sdo partes
da mesma. Programacdes televisivas ou mesmo midiaticas como um todo, reafirmam tal
ideologia vinculando a possibilidade de alcancar esta plenitude se identificando a massa,

principalmente via obtencdo de produtos que garantam ““a vida saudavel”.

As vertentes supracitadas confirmam o que Fortes (2009) apresenta em tom de
alerta, no que tange ao processo de busca incessante de prazer e dificuldade em
vivenciar sentimentos negativos, afinal a negacdo da dor ndo a impede de existir. Pelo
contrério, a dor ndo vivida se torna ela mesma fonte de dor. O sentimento de desamparo,
marcadamente acentuado no contexto atual é condizente com a incerteza, fruto da perda
de garantia sobre o futuro. Por fim sdo acentuadas sensacdes de vazio e desprotecao,
descrenca na politica, fragilidade nos lagos sociais e enfraquecimento da figura da
alteridade.

Para Birman (1997), a partir do texto de 1930, Freud assinala a posi¢éo
estratégica do conceito de desamparo no psiquismo, indicando que “face ao desamparo
do sujeito na cultura ndo existe cura possivel, mas somente a perspectiva de constituir
um estilo subjetivo que seja capaz de lidar com os conflitos insuperaveis”, ou seja, com
sua propria angustia (BIRMAN, 1997, p. 12). O advento de uma cultura altamente
massificadora, homogeneizante (FUCKS, 2000; ABECHE, 2013) viria a acentuar 0s
novos mal-estares ndo permitindo a construcdo de possibilidades impares no convivio

entre 0 homem consigo mesmo e sociedade.

Birman (1997, p. 227) enfoca que o esfriamento das relagdes atuais ocorre em
correlagdo a terceirizagdo econémica, sendo que esta logica implicaria num projeto de
construcdo da subjetividade e do mundo, que contém graves consequéncias para 0

futuro, pois “a terceirizagdo do trabalho no registro da economia politica repercute na
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constru¢do da economia narcisica no registro do sujeito”. Esta representa, a Seu ver, o
cume do modelo do individualismo através do qual ha a exaltagdo narcisica, em que a
individualidade se contempla e quer ser contemplada todo tempo, preocupada que esta
com a identidade fundada na imagem. O individuo passa a esculpir seu eu como

ocupacdo fundamental de sua existéncia.

O outro ndo importa tanto e pode mesmo nao representar mais nada
para o sujeito. O que passa a importar para a individualidade é a
construcdo de sua carreira e de sua identidade profissional, os Unicos
valores que norteiam sua existéncia e sua maneira de ser. Institui-se
entdo o carreirismo como percurso fundamental das individualidades,
pois nada mais importa. (BIRMAN, 1997, p. 228).

Na esfera de analise das relagcbes com o trabalho na contemporaneidade, Sennet
(2001) contribui com o argumento de que as formas deste se organizar gerariam a
corrosdo em alguns aspectos do carater dos individuos. A prerrogativa de que a
empregabilidade ndo mais se baseia em carreiras em longo prazo, como ocorria em
épocas anteriores, traz implicacbes a elementos como confianca, lealdade e
compromisso mutuo. Os lagos ente 0s sujeitos se tornam mais enfraquecidos, visto que
lagos fortes necessitam de tempo para se estabelecerem. Assim, analisando o exemplo
do caso de um empresario bem-sucedido, cuja experiéncia profissional abrangia
diversas instituicbes, 0 mesmo observa que em sua fala este empresario é afetado pela
relacdo com o tempo e trabalho, caracteristica deste perfil do novo capitalismo. Uma
das consequéncias de tal influéncia é a relacdo com o seio familiar que se torna também

superficial, sendo tal relacdo estendida a demais contextos.

Esse conflito entre familia e trabalho impde algumas questdes sobre a
prépria experiéncia adulta. Como se podem buscar objetivos de longo
prazo numa sociedade de curto prazo? Como se podem manter
relagbes sociais duraveis? Como pode um ser humano desenvolver
uma narrativa de identidade e historia de vida numa sociedade
composta de episodios e fragmentos? As condi¢des da nova economia
alimentam, ao contrario, a experiéncia com a deriva no tempo, de
lugar em lugar, de emprego em emprego. Se eu fosse explicar mais
amplamente o dilema de Rico®, diria que o capitalismo de curto prazo
corréi o carater dele, sobretudo aquelas qualidades de carater que

'® Trata-se aqui do nome do personagem do caso descrito e analisado por ele em seu trabalho: “A
corrosdo do carater: consequéncias pessoais do trabalho no novo capitalismo”. .
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ligam os seres humanos uns aos outros, e dao a cada um deles um
senso de identidade sustentavel. (SENNET, 2001, p.27).

As afirmacbes de Sennet (2001) encontram eco no que vinha sendo exposto
segundo Birman (1997). Este Gltimo acrescenta que nas relacdes interpessoais atuais o
outro deixa de ser propriamente um outro, no sentido de que isso implica uma marca de
diferenciacdo absoluta em relagdo a qualquer sujeito. Em uma cultura extremamente
narcisica, o outro sé interessa na medida em que a diferenca é abolida e que possa
maximizar o emblema do eu e da identidade do individuo. Ou seja, enquanto alguém

que possa trazer algum beneficio ao narcisismo do individuo em quest&o.

Pelo fato de que o amor implica entrega, inclui a perda de algo que €
fundamental na economia narcisica, se tornando necessariamente problematico nesse
contexto cultural. Consequentemente, indica Birman (1997, p. 229), a propria ideia de
singularidade se apaga na cultura do narcisismo, frente a ansia desenfreada de
maximizacdo da pessoalidade. Sobre esses tracos se funda a subjetividade
contemporanea, em que a existéncia vazia converge aos ideais estéticos. Se 0s objetivos
que perpassam a individualidade sdo 0 gozo e sua manutencao, tudo se transforma num

objeto de estetizacdo para ocupar a existéncia como um cenario teatral.

A respeito das identidades contemporaneas, nos contextos midiaticos, a
repercussao de formas interativas e convergentes citadas acima segue padrbes
apresentados por elas (FELIPE, 2014). Felipe (2014) observa na tendéncia da relagédo
mais interativa em meios “transmidiaticos” aspectos de fluidez e fragmentacéo,

semelhantes a caracterizacdo realizada por Zygmunt Bauman e Stuart Hall.

Analisando as identidades contemporaneas, Hall (2006) afirma que haveria trés
concepcdes distintas do conceito de identidade. A primeira delas versa sobre o sujeito
do Huminismo, concebendo o humano como centrado, unificado e racional, com um
nacleo interior desenvolvido com o passar do tempo, porém idéntico em toda sua

existéncia.

Outra concepcdo seria a do sujeito Sociologico (ou interacionista), reflexo da
complexidade do mundo moderno, sujeito autbnomo e autossuficiente em seu nucleo

interior, porém formado na relagcdo com pares significativos, mediadores de sentidos e
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simbolos (cultura) do meio em que vive. O sujeito moderno possuiria uma identidade

formada na interacdo entre o eu e a sociedade.

A terceira ideia por ele apresentada é a de que a identidade contemporanea
estaria se tornando fragmentada, composta de varias outras, resultante de alteragcdes nas
instituicdes sociais. O sujeito assumiria identidades diferentes em momentos variados,
estas ndo unificadas em torno de um eu coerente, mas completamente descentradas e
concorrentes. O sentimento de identidade unificada seria oriundo da construcdo de uma

“narrativa do eu” por nos proprios (HALL, 2006).

[...] @ medida em que os sistemas de significacdo e representacao
cultural se multiplicam, somos confrontados por uma multiplicidade
desconcertante e cambiante de identidades possiveis, com cada uma
das quais poderiamos nos identificar- ao menos temporariamente
(HALL, 2006, p.13).

Segundo Hall (2006), a0 mesmo tempo em que a formagdo subjetiva
contemporanea se torna mais fluida pelas multiplicidades ofertadas no mercado global,
tenderia a homogeneizacdo cultural, espécie de moeda franca entre paises. Porém, ao
lado da tendéncia homogeneizante, surge o fascinio pelas diferencgas culturais, sendo
que globalmente tende-se a acentuar as especificidades locais. Tal processo ocorre
porque o interesse global contemporaneo volta-se ao local, para as localidades e suas
caracteristicas. Esses dois aspectos se articulam produzindo simultaneamente
identificacbes globais e locais, identidades diferentes que atraem e surgem como
possibilidades de escolha, difundindo assim o consumismo identitéario, assemelhando-se

a um supermercado de identidades culturais.

Cré-se que fatores multiplos e complexos contribuem para a formacdo da
identidade e subjetividade humana. Destaca-se que a fragmentacdo das instituicbes
tradicionais e as possibilidades mdltiplas de identificacbes com pluralidades de
estimulos e estilos de vida com os quais se tem contato cada vez com maior facilidade
se refletem em identidades mais fluidas, conforme aponta Hall (2006). Tal diversidade
apregoada e amplamente ofertada obedece a uma logica de lucratividade e consumo que
desemboca em uma subjetividade consumista e hedonista. Ou seja, torna-se possivel ao

sujeito se portar, vestir-se ou decorar ambientes de forma semelhante a cultura indiana
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ou cigana ou qualquer outra que deseje, bastando para tanto ter acesso a paramentos que
permitam que assim o faga. Tais elementos sdo ofertados pelas industrias, inclusive as
culturais, e seus novos nichos de mercado que se multiplicam constantemente, tendo
como aliados de tal processo o fundamental papel da midia. Certamente, diante da
seriedade do assunto tratado, dos impactos que o processo de subjetivacdo e
identificacdo sofre e provoca, cabe assumir a seguir uma escolha tedrica que conduza a

uma leitura aprofundada de tais questdes.
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3 TEORIA CULTURAL E PSICANALISE: INTERFACE ENTRE
SABERES

“As satisfagoes substitutivas, tal como as oferecidas
pela arte, sdo ilusdes, em contraste com a realidade;
nem por isso, contudo, se revelam menos eficazes
psiquicamente, gracas ao papel que a fantasia
assumiu na vida mental”.

Sigmund Freud (1930)

Estudar a sociedade contemporédnea, suas caracteristicas e modos de
subjetivacdo, bem como levar em conta o papel da midia neste processo e buscar
compreender um de seus produtos culturais lanca desafios tedricos e reflexivos ao
pesquisador. No intuito de clarificar tais inter-relacfes, o aporte da teoria cultural e da
psicandlise se mostraram coerentes para atender aos objetivos do presente estudo. Dessa
forma, em seguida, tais abordagens serdo apresentadas em seus preceitos, acrescidas de
exemplos de trabalhos desenvolvidos tomando por base estes vieses tedricos, indicando
as possibilidades de olhares dos quais este estudo se valeu, inserindo ademais, dados

coletados através das falas dos participantes.

3.1 Teoria Cultural

Antes de discutir a teoria cultural se faz necessario um entendimento do termo
cultura da perspectiva desse campo. Nota-se que Williams (1979) considera que o termo
cultura adquiriu sentidos diversos com o passar do tempo. Até o século XVIII se
relacionava com o cultivo (animais, agricolas), sendo que no final deste século passa a
ser comparado ao conceito de civilizacdo. A partir de entdo, principalmente na
Inglaterra e Franca, civilizacdo significava o estado ordenado de civitas, educados,
perfil de um povo que se opunha a barbarie, se desenvolvia, prosperava. Houve forte

influéncia dos ideais lluministas nesta visao.

Porém, mesmo na Franca, Rousseau inicia criticas a esta Otica. Os alemées
oriundos do movimento roméantico, também discordavam desta posicdo e defendiam os

interesses da tradicdo, caracteristicas proprias de um povo em detrimento da civilizacéo
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cosmopolita (presentes nos ideais da Revolucdo Francesa). O sentido enfatizado passou
a ser o de cultura como um processo de desenvolvimento intimo e ndo exterior. “O
efeito primario dessa alternativa foi associar cultura com religido, arte, familia e vida
pessoal, em distingdo, ou mesmo oposicao, a “civilizagdo” e “sociedade” em seu novo
sentido abstrato e geral” (WILLIAMS, 1979, p. 20).

Destacou-se a partir de entdo o conceito de Kultur que, segundo Elias (1994, p.
24), “[...] alude basicamente a fatos intelectuais, artisticos e religiosos e apresenta a
tendéncia de tracar uma nitida linha divisoria entre fatos deste tipo, por um lado, e fatos
politico, econdmicos e sociais, por outro”. Dessa forma, no século XIX cultura foi
associada ao processo de desenvolvimento intimo, subjetivo e ndo externo. Este Gltimo

se equivaleria ao de civilizacéo.

Williams (1979) reitera a complexidade do conceito em decorréncia dessas duas
tendéncias que o cercam. Pode ser entendido como processo intimo, tendo papel crucial
na definicdo das artes e humanidades, porém, também pode ser visto como processo
geral, configurando “modos de vida totais”, o que se destacou como papel importante
nas definicdes das ciéncias humanas e sociais. Tais énfases tendem uma a anular o
sentido da outra a0 mesmo tempo em que houve tentativas de reconciliacdo entre ambas
(WILLIAMS, 1979, p. 23). Completa-se assim, a seu ver, no seculo XX a énfase que
vinha sendo dada a separacdo entre “cultura” e vida social material, ignorando-se as
possiblidades do conceito de cultura como um processo social constitutivo, criador de
“modos de vida”, o que indica neste periodo a prevaléncia da primeira vertente citada.
Araljo S& (2011, p. 40) destaca que o importante no trabalho de Williams (1979) é seu
enfoque em conceitos, ndo como “codificacbes fechadas, mas como movimentos
histéricos que levam, as vezes, a formulagdes conflitantes, em torno do problema
central da teoria marxista da cultura: os modos de sua determinagdo social e

econdmica”.

Segundo Costa, Silveira e Sommer (2003), ja em meados do século XX, surge
no cenario pés-guerra da Inglaterra um movimento intelectual que visa romper com o
modelo prevalente citado por Williams (1979), trazendo uma reviravolta a Teoria
Cultural; esse movimento foi denominado de Estudos Culturais. Nestes estudos, a

cultura é problematizada e entendida em sua forma ampla de dominio do popular:
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[...] Cultura deixa, gradativamente, de ser dominio exclusivo da
erudicdo, da tradicdo literaria e artistica, de padrbes estéticos
elitizados e passa a contemplar, também, o gosto das multiddes. Em
sua flex@o plural - culturas - e adjetivado, o conceito incorpora novas
e diferentes possibilidades de sentido. E assim que podemos nos
referir, por exemplo, a cultura de massa, tipico produto da industria
cultural ou da sociedade techno contemporanea, bem como as culturas
juvenis, a cultura surda, a cultura empresarial, ou as culturas
indigenas, expressando a diversificacdo e a singularizacdo que o
conceito comporta. (COSTA; SILVEIRA; SOMMER, 2013, p. 36-
37).

Os Estudos Culturais (EC) visavam incluir em suas andlises as atividades e
significados das pessoas comuns, configurando um espaco alternativo que fazia frente
as tradiges elitistas que buscavam diferenciar “alta cultura” de “cultura de massas”,

hierarquizando cultura “burguesa” e cultura “popular”. A énfase dos EC se ampara no

significado politico das expressdes culturais. (COSTA; SILVEIRA; SOMMER, 2013).

Portanto, a Teoria Cultural, conforme é vista hoje, pode ser entendida como uma
teoria de base diversificada. Sedgwick e Edgar (2003) a definem como uma teoria que
assume como seu dominio de pesquisa todos os aspectos culturais. Sendo a cultura algo
intrinseco a0 homem e seu existir, 0s autores destacam que a visdo plural de suas
significacBes € adotada pelos tedricos culturais principalmente ao se referirem ao pds-

modernismo e também como sua caracteristica propria.

Cultura, neste contexto, torna-se tanto espa¢o quanto objeto de debate
sobre questdes que se centram nao apenas em discussdes a respeito da
constituicdo da subjetividade, mas também em questdes como poder,
representacdo e discurso, em vez de dar significado a um tema pré-
determinado com um sentido pré-estabelecido e naturalizado
(EDGAR; SEDGWICK, 2003, p. 13-14).

Dessa forma, a teoria cultural vai além da catalogacdo e discussdo de exemplos
culturais, mas busca teorizar os mesmos, explica-los atribuindo-lhes significados. Nesta
concepgdo a visdo da Teoria Cultural abarca o entendimento dos processos culturais

como um todo, intra e intersubjetivos.

Conforme os autores supracitados, existem diversidades metodoldgicas (tal
refletiria o propositado pluralismo desta teoria que ndo considera haver perspectivas

exclusivamente ligadas a seu trabalho) apoiadas em uma variedade de abordagens e
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disciplinas, ou seja, estas ofertam inimeras possibilidades de avaliacdo de significados e
significacdes, tendo por base “[...] por exemplo, a filosofia analitica ¢ continental®’,
antropologia cultural, marxismo, psicanalise, sociologia” (EDGAR; SEDGWICK, 2003,
p. 13-14). Estes argumentos coincidem com o dito por Costa, Silveira e Sommer (2013,
p. 40) ao ressaltarem que os Estudos Culturais Se disseminaram nas artes, humanidades,
ciéncias sociais e inclusive nas ciéncias naturais e na tecnologia. Caminham apoiados
em campos variados, apropriando-se de teorias e metodologias da antropologia,
psicologia, linguistica, teoria da arte, dentre outras e suas pesquisas utilizam-se da
etnografia, da analise textual e do discurso, da psicanalise e de tantos outros caminhos

investigativos que possam conduzir a seus propositos.

Expoente em tais estudos na América Latina, Martin-Barbero traz reflexdes a
forma de entender a comunicagédo. Segundo Ribeiro e Tuzzo (2013), o autor, a partir dos
anos 80 do século XX, estuda o processo de recepcdo de mensagens veiculadas pela
midia na América Latina. A passividade do telespectador (ideia amplamente divulgada
até entdo) foi questionada por ele. Desta feita, considerou como pratica cultural todas as
atividades cotidianas, a recep¢do ndo foi entendida como apenas passiva, mas 0S
sujeitos participam das mensagens e tem poder de producdo através da mediacdo de
suas praticas cotidianas. Tal mediacdo é o foco de seu trabalho e propulsor da
comunicacdo, na medida em que nela (no processo de mediacdo) se ddo as relacdes
sociais (RIBEIRO; TUZZO, 2013, p. 40).

Em seu trabalho, “Dos meios as mediac¢des: comunicacdo, cultura e hegemonia”,
Martin-Barbero (2006) se propde a analisar como 0s meios de comunicagdo passaram a
ocupar o papel de mediadores no contexto social. Informa que em meados do século
XIX se inicia um processo de ruptura e, a0 mesmo tempo, de continuidade nas relacdes
entre burguesia e populacdo, passado assim de mecanismos de submissdo (0s meios
culturais eram propriedade burguesa, somente seus produtos eram considerados
artisticos, etc...) aos de consenso. O sistema tradicional de diferengas sociais se dilui
surgindo assim a cultura de massas. Apesar de poder ser pensado como processo de
perda de autenticidade e degradacdo cultural, Martin-Barbero (2006) ressalta outro

aspecto, descrito como a mudanca na funcéo social da prépria cultura.

7 A disparidade entre filosofia continental e analitica deve-se a forma como fildsofos de cada uma dessas
vertentes fazem filosofia. E uma diferenca metodologica que separou os filésofos de acordo com a
tradico britanica dos do continente europeu (conhecidos como continentais) (OLIVEIRA, 2013).
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A cultura de massas, ao adentrar com sua forca ante o espaco estatal, destroi
bases da publicidade burguesa que separava Estado e sociedade, porém confundindo a
diferenga entre publico e privado, 0 que ndo conduz a revolugdo social e sim a
recomposicdo da hegemonia. O espaco publico desintegrado e vazio é ocupado pela
cultura de massa, local que ao invés de definir diferencas sociais acaba por encobri-las e
nega-las. Este é um elemento constitutivo do novo modo de funcionamento da
hegemonia burguesa (MARTIN-BARBERO, 2006, p. 174).

Massa designa, no movimento da mudanga, 0 modo como as classes
populares vivem as novas condi¢fes de existéncia, tanto no que elas
tém de opressdo quanto no que as novas relagcdes contém de demanda
e aspiragdes de democratizagdo social. E de massa serd a chamada
cultura popular. Isso porque, no momento em que a cultura popular
tender a converter-se em cultura de classe, sera ela mesma minada por
dentro, transformando-se em cultura de massa. Sabemos que essa
inversdo vinha sendo gerada ha muito tempo, mas ela ndo podia
tornar-se efetiva sendo quando, ao se transformarem as massas em
classe, a cultura mudou de profissdo e se converteu em espaco
estratégico da hegemonia, passando a mediar, isto é, encobrir as
diferencas e reconciliar os gostos (MARTIN-BARBERO, 2006, p.
174-175).

Dessa maneira, tal mediacdo se liga a partir de entdo aos preceitos culturais,
conectados em sua expressdo mercantil na materialidade da fabrica e do jornal*®, ao
mesmo tempo em que encobre o conflito entre classes, realizando sua resolugdo no
imaginario e com o consentimento ativo dos dominados. Segundo o autor, isso s6 foi
possivel na medida em que a cultura massiva foi constituida nos movimentos de acionar
e deformar simultaneamente os sinais de identidade da antiga cultura popular e

integrando ao mercado as novas demandas da massa.

Williams (1979) se utiliza do termo “mediagdo” para denominar expressoes
artisticas, porém com entonacdo levemente diferente da proposta posteriormente por
Martin-Barbero (2006). Em suas reflexdes considera que em manifestacdes artisticas as
relagdes entre o homem e a sociedade estariam nelas inscritas de forma “mediadas”, ndo

expressadas diretamente ipsis literis em seus contetdos.

Destaca-se que, com 0 advento da cultura de massas, ha a tendéncia a negacédo

das diferengas sociais, embora estes meios de divulgagdo da cultura sejam mediados

8Considera-se aqui demais meios de comunicagao e midia.
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pelas praticas sociais populares e podem ser meios legitimos de reinvindicacdo e

atividade dos mesmos, néo apenas de recepgao passiva.

No tocante a produtos que podem vir a encobrir diferencas e ndo promover
mudancas, espontaneamente um entrevistado menciona sua experiéncia de frustrar-se
frente a um programa televisivo, pelo fato de que a proposta aparente do mesmo néo foi
atingida. O ocorrido levou a que o entrevistado julgasse o produto cultural como sendo

insatisfatorio:

[...] Uma nova roupagem do Gugu. E o programa chamava-se 'Central
da Periferia’, e eu lembro que na época eu ja estudava pesquisa e eu
gueria muito ler o que é que era essa... essa 'Central da Periferia' e a
Globo defendia o projeto, institucionalmente, que era no momento
gue, no momento que o centro parava de mandar cultura para a
periferia, a periferia invadia o centro, entdo era o ‘funk' invadindo
onde tradicionalmente ouvia Roberto Carlos, era o 'Hip Hop'..
Exatamente, aconteceu isso, mas nada mudou. (P 6)

Talvez ndo seja ousado considerar que o fato de tal programa ser exibido, ainda
que ndo promova as mudancas que o entrevistado avaliasse como necessarias (se referia
a questdes de inclusdo educativa), possibilite a articulacdo de tal raciocinio por parte do
entrevistado, este ato, esta pratica € digna de valia, visto que, a partir de posturas
criticas, as rotinas e fazeres podem vir a ser alteradas, conforme afirma Martin-Barbero
(2006).

O trabalho de Mira (2001), um estudo de produtos culturais e sua inter-relacédo
com o contexto social, acrescenta elementos a presente discussdo. A autora perfila os
leitores de revistas no Brasil desde o surgimento de tal produto, acompanhando
alteracdes dos mesmos junto as mudangas sociais que desembocaram na segmentacdo
do mercado consumidor. Informa que O Cruzeiro foi a primeira revista a ser publicada
no pais, seguido por fotonovelas voltadas ao publico feminino de camadas e faixas
etarias baixas. A partir dos anos sessenta um passo € dado no sentido da segmentacdo
do mercado. O Cruzeiro era uma revista que atendia a gostos diferentes e a partir de
entdo emergem produtos mais especializados como a revista “Claudia” voltada ao
publico feminino, “Quatro Rodas” a homens consumidores de carros e revistas e “Veja”

com o carater semanal e informativo (MIRA, 2001).
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Houve dois momentos de expansdo na vendagem deste produto no exterior,
segundo a autora. O primeiro na segunda metade do século XIX, em que eram
veiculadas lutas por direitos trabalhistas na Europa, e o segundo no pds-guerra com 0
fortalecimento do capitalismo tardio. No Brasil, apds este periodo, ha um processo de
modernizacdo, incluindo a entrada da mulher no mercado de trabalho, o que leva a
ampliacdo de bens de consumo materiais e simbolicos ligados a vida urbana, como foi o
caso das revistas. Buscava-se 0 méximo de informagdo no minimo de tempo. Claudia,
no inicio, fomenta debates sobre a condicdo da mulher e suas mudancas no cenério

social, prevalecendo com o passar do tempo o interesse pela mulher consumidora.

Como a moda, a mulher brasileira também estd mudando. Esta se
inserindo cada vez mais no mercado de trabalho e o prét-a-porter vem
bem a calhar. A tendéncia das revistas é substituir cada vez mais o
molde para costurar em casa pelo endereco da confeccdo onde ela
pode ser encontrada ou, simplesmente apontar tendéncias que a
consumidora encontrara nas lojas [...]. (MIRA, 2001, p. 57).

A partir das décadas de setenta e oitenta mudancas importantes sdo observadas.
As revistas buscam se comunicar com leitor através do que tem em comum com demais
leitores do mundo em detrimento de aspectos eminentemente brasileiros. A

segmenta(;éo guanto aos sexos e classes econémicas se acentua.

Com o surgimento de Cosmopolitan verifica-se o0 quanto o perfil da mulher
havia se alterado. “Ao contrario das revistas femininas mais antigas, nas quais a mulher
era incentivada a pensar primeiro no marido e nos filhos, Cosmopolitam diz a sua leitora
que ela deve pensar primeiro nela mesma” (MIRA, 2001, p. 140). A autoestima e as
preocupagdes com o0 “eu” se somam ao erotismo e consumo como ingredientes dos
folhetins femininos. Estimula-se a construcdo da narrativa do eu a fim de fortalecer a
autoestima que nas décadas de oitenta e noventa muito serdo associadas ao corpo, além

da moda, a forma fisica e a salde.

As décadas seguintes confirmam a tendéncia de segmentacdo do mercado nas
varias areas de bens culturais (revistas, filmes, canais por assinatura), como por
exemplo, explorando o fildo adolescente, feminino, negro, gay, etc, e sua potencialidade
de consumo. Porém, tal segmentacdo se da em escala global, pois as mudancas na

sociedade e seus padrdes ocorrem por toda parte. No mercado segmentado evidencia-se
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o0 laco entre pessoas que compdem tais segmentos ainda que distantes. Devido a este
fato a segmentacdo e a globalizagdo se complementam, visto que tanto empresas (de
bens materiais, cultura, comunicacdo e marketing) quanto movimentos sociais e
culturais tendem a agir globalmente (MIRA, 2001, p. 216).

Em sintese, pode-se dizer que existe uma relagdo entre o processo de
segmentacdo do mercado e a reorganizacdo das divisbes ou das
identidades sociais e que, como esses fendmenos estdo acontecendo
globalmente, tendem a formar segmentos internacionais de pessoas
gue vivem experiéncias semelhantes e, por isso, tendem a consumir as
mesmas coisas uma vez que consumo e construcdo da identidade se
entrelacam O mercado global tenta captar a ansiedade destes grupos
prometendo-lhes a realizacdo pessoal através do consumo. Para
atingir seu objetivo, procura agir na questdo crucial para quase todos
0S grupos ou movimentos, sobretudo os que foram historicamente
discriminados: a auto-estima. Ao atingir esse nicleo da subjetividade,
muitas vezes inconsciente, ele captura o consumidor. (MIRA, 2001, p.
216).

Por estes argumentos, apreende-se que o historico da revista enquanto produto
cultural no Brasil seguiu tendéncias de mudangas sociais e econdémicas, evidenciando o
encobrimento dos conflitos entre as classes via propagagdo do consumo, este se
especificando cada vez mais, no processo denominado de segmentacdo. Porém, ao
mesmo tempo o receptor é ativo ao se apropriar da informacdo e através dela poder

guiar suas praticas de forma critica.

3.2 A Psicanalise e sua contribuicéo tedrica

A teoria cultural, auxiliada pelo aporte psicanalitico, pode ser uma interessante
chave de compreensdo de fendbmenos humanos. A psicanalise consiste em uma
disciplina fundada por Freud, conforme descreve Laplanche e Pontalis (1998), que pode
ser distinguida em trés niveis. Primeiro como método de investigagdo para evidenciar
significado das palavras, agdes e produgdes imaginéarias, baseando-se na associacao
livre do sujeito. Conforme os autores, e em conformidade com Freud, a interpretacdo
pode se estender a produgdes humanas para as quais ndo se dispde de associacdes.

Segundo, como método psicoterapico composto pelas técnicas para tratamento. E, em
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terceiro e ultimo, pode significar o conjunto de concepgdes acerca do psiquismo
(adquiridas do processo psicoterdpico) e que formam a disciplina da Psicanalise. No
texto “A historia do movimento psicanalitico”, Freud (1996f, p. 25) menciona que a
psicanalise se inicia com uso do método de associagdo livre para escuta dos pacientes e
que os outros fatores acrescentados a seu trabalho, que o transformaram em psicanalise,
foram “[...] a teoria da repressdo e da resisténcia, o reconhecimento da sexualidade
infantil e a interpretacdo e exploragdo de sonhos como fonte de conhecimento do

inconsciente”.

Por se tratar de um produto cultural analogo a arte ressalta-se que, para Freud
(19961, p. 242), a arte conciliaria os dois principios mentais por ele descritos, a saber o
principio do prazer (tendéncia mental que busca evitar o desprazer e obter prazer pela
reducdo da tensdo) e o principio de realidade (parte da mente que tende a considerar
acOes a partir das possibilidades da realidade, fazendo uso do adiamento, pensamento,

ponderacdo para acao posterior).

O artista seria aquele que ndo consegue se conformar com a realidade e vivencia,
via fantasia, seus impulsos insatisfeitos. Dessa forma, o mesmo retorna da via
“fantasistica” a realidade utilizando de dons especiais que transformam suas fantasias
em verdades de um novo tipo, valorizadas pelos demais como reflexos de realidade. Ele
se torna o que desejaria ser (heroi, rei, favorito), sem ter de alterar o sinuoso caminho da
realidade. Os demais sujeitos, ao valorizarem expressdes artisticas, viabilizam tal
processo por também partilharem de tais sensacdes, as frustracdes de seus desejos pelo
principio de realidade.

Para Birman (1997, p. 93), os consumidores da arte seriam do campo de
incidéncia onde o sujeito colocaria em acdo 0s seus circuitos desejantes através da
linguagem publica em que o poeta reveste 0s seus fantasmas. Na arte (e na ciéncia), o
sujeito é colocado face ao desejo de saber, inventando simbolos e instrumentos para
lidar com seu desamparo, pela transformacg&o do mundo e do Outro (BIRMAN, 1997, p.
94). Conforme a leitura feita por Birman (1997) do trabalho de Freud (1930), seria
empreendida em tais casos a regulacdo do desamparo, ou seja, o fato do ser em
momentos iniciais de sua vida se ver literalmente desamparado deixa marcas profundas,
pois sua sobrevivéncia foi garantida pelo cuidado de outra pessoa. Tal registro o faz ter

a tendéncia a negociar nas relagdes humanas, abrindo méo de seus impulsos, até certo
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ponto de seus interesses egoistas, em detrimento do convivio social, gerando assim
sensacdes de mal-estar, conforme Freud propds em 1930. Porém, a sublimacéo teria um
destino de mediar tal desamparo de forma a sustentar o desejo pelo sujeito, visto ser
algo singular e que, ao invés de buscar garantias num discurso totalizante e
homogeneizante, inventa um destino possivel para a sua rendncia pulsional. Com isso, 0
sujeito pode produzir objetos novos para os circuitos pulsionais, sem permanecer colado
aos objetos oferecidos pelas visdes de mundo vigentes. Através do processo
denominado de sublimacéo operaria uma maneira de desconstruir o pré-estabelecido e

imprimir na realidade homogénea das ideologias as marcas desejantes do sujeito.

Sublimacéo, conforme Laplanche e Pontalis (1998), é um processo definido por
Freud para explicar atividades humanas sem relacdo aparente com a sexualidade, mas
que obtém tais impulsos em sua raiz. Seriam principalmente as atividades artisticas e
intelectuais em que a pulsdo é sublimada ao ndo se dirigir a objetivos sexuais e sim a

objetos socialmente valorizados.

Os mecanismos psiquicos em acdo nos consumidores da arte, no presente estudo
dos telespectadores do seriado, que partilham de anseios semelhantes ao dos artistas,
conforme indicado linhas acima, se amparam no eixo da identificacdo e projecao.
Segundo Morin (1981), a identificacdo se da pela via das caracteristicas tanto afetivas
quanto fisicas presentes nos personagens e que o publico remete a sua propria vida. A
projecdo por sua vez, ocorre na realizacdo dos personagens de atitudes incomuns na
vida do individuo perante o social, atitudes estas que comportam algo desejado, ainda
que indiretamente, pelos telespectadores.

Exemplificando essa possiblidade de leitura psicanalitica, cita-se aqui a analise
feita por Birman (1997) de um filme denominado “Denise estd chamando” de Hal
Salwen (1995) em que o autor observa varios aspectos sociais sendo nele representados.
Neste filme é relatada a interacdo entre pessoas de classe média americana que moram
sozinhas. Estas sdo fortemente voltadas para suas atividades profissionais e as executam
de forma isolada, com uso macico das tecnologias de comunicacéo e informatica. Além
de mostrar a interacdo fisica limitada a realidade imaginaria em todo o seu desenrolar e
abordar a ineficdcia na concretizagcdo das diversas tentativas de encontro pessoal
(LEITE; LEITE, 2007).
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Leite e Leite (2007) observam, assim como Birman (1997), que no contexto do
filme, a comunicacgéo a distancia entre os personagens, sempre pelo telefone, faz perder
a proximidade entre as pessoas ¢ a espontaneidade destas. A relagao “face to face” nao
existe mais. Existe apenas a voz, reduzida aos registros da informacéo e da mensagem
cool indicando a frieza das relacfes que se instituiu. No momento crucial da morte de
uma das amigas, revela-se que esta ndo é mais um espaco possivel para a comunhdo
humana. N&o existiria, pois, mais qualquer solidariedade entre as pessoas, nem a morte
pode mais os reunir, pois eles se transformaram em autdmatos no seu autocentramento
narcisico, aprisionados nas suas invengdes tecnologicas desvitalizantes. “Se a morte,
como abolicdo da vida humana e como representagéo extrema da dor humana, ndo pode
mais promover a reunido desses personagens, é porque eles ja estdo mortos por

antecipacao, sem saberem disso, na sua vitalidade e afetagao” (BIRMAN, 1997, p. 219).

Nesse contexto, conforme aponta o autor, o corpo nao pode ser o0 mesmo, “pois a
carne, enquanto superficie e profundidade vibratil deixa de existir” (BIRMAN, 1997, p.
219). Com isso, sobraria apenas o organismo na regularidade homeostatica de suas
fungbes vitais, a morte ndo causa mais dor, pois a sensibilidade foi alterada
radicalmente pela tecnologia, o corpo ndo sentiria mais nada por ter sido maquinizado e
a reacdo frente a morte é uma mensagem vazia em face de uma informacao recebida.
Festejar também se torna impossivel, outra sequéncia do filme em que hé a tentativa de

uma das personagens em fazer uma festa, porém ninguém comparece.

Para Birman (1997, p. 221), a mediocridade existencial da pds-modernidade
esvaziou os rituais que se inscreviam como forma de dar sentido na existéncia humana,
dentre eles o da morte e da festa. Estas ndo podem mais ser a fonte de ritualizacGes pois
0s corpos ndo podem mais se tocar e se olhar. Sem a incidéncia corpdrea destes, 0s
automatismos tecnolégicos passam a regular as individualidades e as suas relagdes, que
se silenciam no potencial de sua afetacdo. Contudo, as vezes, a tecnologia pode também
possibilitar o imprevisivel. Mas apenas quando ela é utilizada por um sujeito que nao
suporta mais conviver com esse vazio existencial e com a monotonia entediante desse
universo mediocrizado. Somente quando alguém ainda pulsa e deseja ser afetado, a
tecnologia pode se inscrever num outro registro. Este alguém é representado por Denise
que insiste em festejar, se encontrar, ritualizar enfim. Esta l6gica se contraporia a forma

de convivio dos demais e este seria um dilema contemporaneo.
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O cineasta sabe perfeitamente que as duas logicas permeiam a
tessitura ética da p6s-modernidade. A l6gica pulsante de Denise existe
ao lado da légica maquinica das demais personagens. Pode até ser
uma légica mais fragil e menos investida do que a maquinica, porém a
pulsacdo ainda persiste, apesar dos pesares. (BIRMAN, 1997,p.225)

Por fim, Birman (1997, p. 226) compara tal forma de agir aos efeitos inevitaveis
da terceirizacdo da economia, contexto em que para sobreviver se precisa trabalhar de
maneira ininterrupta, voltados a si mesmos. Dessa forma néo seria possivel estar com 0s
outros, “perder” tempo com o amor, com o desejo ¢ com a sensorialidade, mas
maximizar pragmaticamente a produtividade do trabalho para uma sobrevivéncia
confortavel. A decorréncia de tais meandros permite alinhavar o sujeito individualista e

narcisico pertencente ao contemporaneo.

* k% %

Retomando a interpretacdo dos comentarios sobre o seriado T.W.D., agora a luz
da psicanalise, observa-se que 0s mecanismos psiquicos mencionados acima
(identificacdo e projecdo) surgiram nas falas dos entrevistados, quando mencionaram o
que mais lIhes chama a atencdo no seriado. O primeiro elemento destacado foi a figura
de Rick, personagem principal e lider, cujas falas abaixo podem elucidar:

Eu acho que é o espirito de lideranca que um deles tem que é o Rick,
né, que se a gente acha assim, que se ele morrer no The Walking Dead
vai acabar, né. Espirito de lideranga, ele gosta daquele grupo de
pessoas e ele faz de um tudo para aquele grupo sobreviver. (P 4)

Ah, na série me chama muita atencdo o protagonismo do Rick, a
esperanca dele querer proteger o filho, do filho dele criar maturidade,
de vocé néo ter perspectiva do que o filho dele vai fazer para frente,
de que ele um dia vai ter que morrer e o filho vai ter que assumir a
vida, se eles vdo sobreviver a tudo aquilo que eles estdo sofrendo até
agora e, acima de tudo, a recém-nascida que esta caminhando 14 com
eles.” Menciona em seguida a falta de perspectiva de futuro, diante do
caos e auséncia de condi¢bes basicas para a sobrevivéncia e a
necessidade do ser humano em “querer continuar vivo” sic. [...]

Eh... isso me chama... como é que eles vdo sair dessa? Ndo é uma
questdo de dinheiro, ndo resolve, ndo é uma questdo de ser amigo do
rei, de ser amigo do poder, ndo vai resolver. [...] Eles ndo tém as
condicdes primarias de saude, basicas de salde, sequer saneamento
bésico, &gua potével, eles ndo tém nada disso, eles ndo tém
suprimento. Como é que ele vai sair disso? O que me chama atencéo é
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isso, tipo... eh... € a necessidade do ser humano de querer continuar
vivo. (P 6)

O personagem Rick representa a figura do lider. No texto “Psicologia do Grupo
e a Analise do Eu”, Freud (1996d) nos diz que um individuo no grupo esta sujeito a
alteracdes em sua atividade mental. De forma semelhante, Carone (2012) acrescenta que
segundo os frankfurtianos a adesdo dos grupos de individuos a diversidades de
discursos preconceituosos se da pela via da identificacdo dos primeiros a este tipo de
mentalidade que é sempre representada por uma lideranca. Freud (1996d) informa que
estando em grupo o individuo tem suas emocdes intensificadas e capacidade intelectual
reduzida, sendo que num grupo se esta mais sujeito as sugestdes (identificacbes) pela
necessidade em estar de acordo com os demais do grupo e pelo lagco emocional que 0s
une. O mesmo lago, portanto, que o0s une entre si, para Freud é compartilhado a figura
do lider, ou melhor, os demais participantes sdo investidos de amor por serem também
importantes ao lider, inclusive liga-se a este fato a perda de liberdade que a adesdo ao

grupo impde. Sua figura é tdo importante ao funcionamento grupal, que

A perda do lider, num sentido ou noutro, o nascimento de suspeitas
sobre ele, trazem a irrupgdo do panico, embora 0 perigo permaneca o
mesmo; o0s lagos mutuos entre os membros do grupo via de regra
desaparecem ao mesmo tempo em que o laco com seu lider (FREUD,
1996d, p.103).

O lugar inconsciente destinado ao lider, segundo Freud, é o do pai temido, que
atende ao desejo de seus participantes de serem governados, 0 ego destes é entdo
direcionado por alguém que ocupa o lugar de seu ideal de ego. O processo definido por
Freud guardaria relacdes com o fato de o protagonismo e lideranca de Rick chamar tanta

a atencdo dos telespectadores?

Certamente poder se colocar sob a protecdo de um grande “pai” que garante a
ordem e as relacfes de unido entre os irm&os, ou participantes do grupo, ou mesmo a
existéncia de um grupo, saciaria a descrenca em instituicdes e em figuras que ocupam
poder, frequentemente desgastadas e desacreditadas. Além deste fato, as relagdes mais
proximas entre 0s membros garantiriam a minimizacao da postura individualista citada

como caracteristica das subjetividades contemporéneas.
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O personagem Rick, conforme mencionado anteriormente, foi citado como
elemento de destaque durante as entrevistas realizadas, sendo enfatizada a simbologia
de seu papel de lider e sua forgca em lutar pela sobrevivéncia, conforme trechos de falas

citadas abaixo:

Ah, ele simboliza a vontade de viver que a pessoa tem, porque ele
poderia uma hora cansar e deixar para la, mas ndo, ele tem muita
vontade de viver. (P 4)

Entdo para mim o sentido dele tem, a relacdo do poder do Rick, é algo
gue me deixa muito... ele mostra a fragilidade dele, a condugdo como
é que ele conduz, a esperanca de que é que eles vao sair em algum
momento, eu acho que isso é forte, a esperanca de que vai ter uma
salvacdo, vai ter uma cura, vai ter um jeito, eh... no fundo, no fundo,
também, a busca da salvagdo... [...] No fundo é a busca da salvagdo. (P
6)

Forga, forca, poder. Ele me lembra o livro... aquele filme, 'O livro de
Eli', que no fundo era uma busca por uma Biblia, o que eles queriam
era 0 dominio das pessoas. O Rick, ele vem de uma posi¢do que é
caracteristica americana que é militar, ele ja € militar, entdo vocé tem
ali a primeira relagdo de poder é forca, se ela ndo é econdmica ela é
forca. [...] E... e estratégica, porque é ele que monta a estratégia, como
entrar, "dois vai entrar nessa casa, vai para aquele lado e eu com o
meu filho vamos para esse", é estratégica. E... entdo, para mim...
principalmente forca. (P 6)

Pode-se pensar, conforme considera Birman (1997), na figuragdo do governante,
caracterizado no discurso freudiano como sendo o lider, possuindo o carisma como
atributo fundamental para propor um ideal e uma proposta identificatéria as demais
individualidades, se diferenciando entdo destas. Entretanto, esse centro é também a
figuracdo do lugar méaximo de poder, mediado através da figura do governante, o lugar

do Estado, remetendo a figura mitica do pai.

O que se enuncia entdo é a figura do pai como representante da lei,
isto é, como devendo realizar a justica e a distribuicdo equitativa dos
prazeres entre os filhos. Caso contrério, a figura do lider/Estado ndo
poderia exercer a sua fungdo de legisferar e o sujeito lhe retiraria o
poder carismatico, se deslocando do projeto identificatério enunciado
e restabelecendo o estado primordial de guerra. (BIRMAN, 1997,
p.122)
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Portanto governar depende da capacidade do lider/Estado manejar as satisfaces
possiveis dos impulsos pulsionais dos membros ao mesmo tempo em que os limita. Por
isso, para Freud, governar era uma pratica social no limite do impossivel, pois a Idgica
da guerra se coloca em cena de maneira recorrente, diante dos impasses das

insatisfacOes.

Enfim, o poder do governante estaria na sua possibilidade sempre
posta a prova de transformar a for¢a pulsional, pela sua ligacdo com a
linguagem, reconstituindo assim permanentemente a retérica da
politica, para remanejar o projeto identificatorio proposto e manté-lo
ainda como um ideal possivel para as massas. Porém, diante da
impossibilidade de o lider/Estado exercer a sua funcdo de mediacéo, a
ordem politica fica ameacada momentaneamente de desagregacdo. A
dispersdo se reinstala em toda a sua plenitude, imp&em-se multiplas
diferencas no campo social. Com isso, surge o confronto aberto, e a
I6gica da guerra no espago social. (BIRMAN, 1997, p.122-123)

Dessa forma, segundo Birman (1997), o espaco social funciona mediante a
permanente construgdo e desconstru¢do do mesmo, a fim de que via
governante/lider/Estado seja realizada a mediacdo entre singularidades e seus desejos e
uma unido possivel que requer que cada um sacrifique seus desejos egoistas, conforme
apontou Freud (1996a) em “O mal estar da civilizagdo”. Ressalta-se que o termo
mediacdo aqui utilizado indica o sentido semelhante a moderacéo. O espaco social seria
0 espaco simbdlico de tal mediacdo, de impulsos agressivos e necessidade de unido
entre pares. Haveria, portanto, um equilibrio precario entre as diferentes forcas
operantes na formacdo do social na qual a ordem politica se estruturaria, mas que

poderia a qualquer momento se romper no estado de guerra para este autor.

Leva-se em conta o sistema vigente que impulsiona 0 consumo com a promessa
de gozo. Gozo que obedece a l6gica do desgoverno, puro e simples ato de consumo sem
mediacdo em pauta. Diante de tal consideracdo, o principio de mediacéo do lider/Estado
mencionado por Birman (1997) se torna falho, ameacando de morte a propria sociedade.
Assim, torna-se licito pensar em uma possiblidade de caos real ameacando fronteiras

sociais e internas dos individuos, cuja condicdo € verificada no seriado.

Outro fator destacado pelos participantes foi a unido dos personagens como
forma de sobrevivéncia diante do caos, apresentando-se como ponto chave de

sobrevivéncia. Pode-se considerar, retomando Morin (1981), que o fato de a unido ter



82

sido mencionada represente a projecdo do desejo de alguns participantes da pesquisa de
que a unido possa se concretizar nos relacionamentos reais a que se entra em contato

durante a vida. A fala a seguir exemplifica tal assercéo:

Ah, as pessoas ali elas ndo tém ninguém, né, entdo, tipo, se elas ndo se
apoiarem uma com as outras, elas ndo vao conseguir sobreviver.
Entdo, tipo... eles ttm uma... uma amizade ali, uma... eles sdo uma
familia, né, mesmo que ndo seja da mesma familia, eles véo
encontrando pelo cominho pessoas que formam uma familia. Entéo,
eles precisam se proteger, entdo acho que mais a protecdo ali, a
amizade que eles conseguem, que eles... que eles tém um com outro.
Entdo, tipo € 0 que mais chama atencdo, porque se vocé ficar sozinho
numa situacdo daquela, vocé ndo consegue sobreviver muito tempo,
tipo ali... o conjunto grupo ali, acho que é essencial para eles
sobreviverem. E 0 que mais chama atenc&o, tipo, 0 companheirismo,
entendeu? Que se cada um for por um lado, e se um largar o outro...
porque eles ndo se largam, tipo se acontecer alguma, em... se tiver
alguma coisinha, (apuro) de um lado, eles vdo todos ajudar, entendeu?
N&o ¢ tipo... largar. Entdo, acho para mim, pelo menos, o que chama
mais atencdo é que toda vez que acontece alguma coisa, eles param
tudo que eles estdo fazendo para ir salvar tal pessoa, entendeu? Ai, a
série, tipo vocé pensa que vai continuar para eles irem a tal destino e
eles param para voltar, para salvar os amigos e ficar, entdo tipo
ninguém se larga, estdo sempre unidos. (P 5)

Bauman (2004), em seu estudo sobre as caracteristicas dos relacionamentos
contemporaneos, afirma que seria altamente desejavel que, assim como no parentesco,
as escolhas se tornassem solidas, confidveis, duradouras e indissoltveis. Nos tempos em
que os sujeitos sdo constantemente compelidos a consumirem as relagbes amorosas,
pode-se considerar que os vinculos duradouros vao se esmaecendo, tornando-se liquidos
e fugazes. O participante P5 menciona assim o fato de que, diante de circunstancias
catastroficas, os vinculos sdo aproximados como nos vinculos familiares, expressando

de forma projetiva o desejo de que assim possa ocorrer também na esfera da vida.

Porém, para Bauman (2004, p. 58), as estruturas familiares também se
fragilizaram, pois as expectativas de vida de muitas familias véo se tornando mais curtas
do que a de seus membros e a participacdo em determinada linhagem familiar torna-se
rapidamente um elemento indeterminado da liquida Era moderna. A adesdo a uma das
diversas redes de parentesco disponiveis transforma-se, para um crescente nimero de
individuos, numa questdo de escolha, sendo esta revogavel. Somado a isso, as relacdes

fora do parentesco requerem afinidade entre os pares que nasceria da escolha. Porém, a
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menos que esta seja reafirmada diariamente e novas acdes continuem a ser
empreendidas para confirma-la, a afinidade vai definhando até se desintegrar. “A
intencdo de manter a afinidade viva e saudavel prevé uma luta diaria e ndo promete
sossego a vigilancia” (BAUMAN, 2004, p. 46).

Essa atitude se torna divergente do costume dos habitantes deste “liquido mundo
moderno” que é contrario ao que é solido e duravel. As ultimas caracteristicas estdo em
desacordo com a légica consumista. Doravante, segundo o autor, estabelecer vinculos
de afinidade inclui o intento de tornar esse vinculo semelhante ao parentesco, porém
requer pagar o preco da labuta diaria e enfadonha. As relacdes afetivas atuais nao
envolveriam lacos de afinidade: “Suas intencdes sdo modestas, ndo se prestam
juramentos, e as declara¢des, quando feitas, sdo destituidas de solenidade, sem fios que
prendam nem maos atadas” (BAUMAN, 2004, p. 48). Com frequéncia, ndo ha
comunidade ante a qual se testemunhe o0 ato ou um todo poderoso que o consagre. O
futuro parentesco, desejado ou temido, ndo prevé o "viver juntos" e as opcdes se

mantém abertas, ndo limitadas pelas escolhas passadas.

3.3 O estudo dos mitos como elo entre Teoria Cultural e Psicanalise

Conciliar aspectos entre a teoria cultural e a psicanalise compreendeu um
percurso interdisciplinar adotado no presente trabalho. Esta escolha permitiu valer-se de
ambas para entendimento de produgbes culturais e seus possiveis significados
simbdlicos de forma ampla, ndo apenas pautada em um olhar. Dentro deste percurso
destacou-se como fonte de interesse o0 estudo dos mitos, producdes narrativas apreciadas
por seus conteldos enigmaticos e ricos em ensinamentos que se apresentam de forma
cifrada, podem-se dizer, presentes no continuum da histéria humana. Dessa forma,
averigua-se que os mitos sdo producBes de diversas culturas repletas de carater
simbdlico, ou seja, sdo objetos de estudo que se inscrevem tanto no interesse tedrico
cultural enquanto produto deste meio quanto psicanalitico, por comportar sentidos
simbolizados sobre o humano, revelados de forma indireta. Pensar nos mitos, sua
origem e papel na sociedade atual tornou-se um elo, inclusive nas reflexdes sobre a
simbologia contida no seriado T.W.D. Isso se deve ao fato de que a figura do zumbi,

elemento central da trama, em sua alegoria morbida e bizarra, pode comportar
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simbologias miticas, balizadas na luz do cenario contemporaneo, pela cultura de massas

dos grandes empreendimentos televisivos e cinematograficos.

Sales (1999) discorre sobre a génese do termo mito ou mythos como um
vocabulo grego sinbnimo de palavra, utilizado tanto no contexto discursivo quanto no
de narrativa, sendo que, em sua origem, se aproximava do termo grego “logos”
traduzido também por palavra. Outra apreciagdo teorica trazida por Terzis e Orlandi
(2010) considera que a palavra mito advém do grego mithevo, cujo significado seria
“crio uma historia imaginaria”. Para estes ultimos autores o termo comportaria uma
ideia bem grega, a de que o invisivel deveria ser compreendido através do visivel
(TERZIS; ORLANDI, 2010). Observa-se que ambas as consideracdes tedricas ressaltam
a origem grega do termo e sua ligacdo com palavras, narrativas e por que ndo, do
sentido relativo a comunicacao e transmissdo de algo de um humano a outro. Convém
mencionar que, para Sedgwick e Edgar (2003), “mito” ¢ um termo que tem significados
variados que sutilmente se interligam. Fundamentalmente compreende uma narrativa
sobre seres sobrenaturais e de autoria anonima. Confirmando tais pensamentos, Sales
(1999) menciona que o sentido de ficcdo que 0 nome “mito” adquiriu na civilizacdo

ocidental é uma heranca do pensamento grego.

Embora ndo tenha sido ou venha a ser uma exclusividade da cultura helénica, a
Grécia se apresentou como um terreno fértil para o surgimento de mitos - presentes em
suas diversas manifestacdes, desde religido, artes plasticas, literatura e filosofia -, onde a
racionalidade se revelaria em sua magnitude (SALES, 1999). Porém, segundo Sales
(1999), apds os tempos homéricos, o mito vai sofrer golpes, passando, a partir de entéo,
a ser tomado como contraposto ao logos (orientado pelas leis da logica), da mesma
maneira que a fantasia (mito e arte) se opde a razdo. Pré-socraticos como Xendfanes
teceram criticas aos conteldos miticos e em nome do logos e da razdo tentaram
dessacraliza-los. Desta feita, Sales (1999) ressalta que se em todas as linguas europeias
0 vocabulo “mito” pode vir a denotar uma ficcdo, € porque 0s gregos assim o
proclamaram ja ha vinte e cinco séculos. Bettelheim (2002) acrescenta que Platdo
sugeriu que os futuros cidaddos de sua republica ideal comecassem sua educagédo
literaria com a narracdo dos mitos ao invés de fatos ou dos denominados ensinamentos
racionais. Bettelheim (2002) complementa que mesmo Aristoteles, mestre da razdo
pura, haveria dito que: "O amigo da sabedoria é também um amigo do mito". Por tais



85

consideracOes percebe-se que estes pensadores viam a possibilidade de através dos

mitos desenvolver caminhos reflexivos que conduzissem a aprendizagem e sabedoria.

Transpassados os seculos e com o advir do tempo, desde as primeiras décadas do
século XX, varias ciéncias, como a Antropologia, Filologia, Sociologia, Linguistica, e
Psicologia, tem se voltado para a mitologia trazendo novas luzes. “Como consequéncia
de estudos realizados nessas areas de conhecimento, o mito deixou de ser considerado
ficticio e passa a distinguir-se da lenda, da fabula, da alegoria” (SALES, 1999, p. 108).
Conforme apontam Sedgwick e Edgar (2003), a importancia do mito se da no fato deste
englobar e expressar crencas e valores compartilhados por certo grupo cultural. Desta
feita, 0 mito pode explicar diversas questdes como a origem do grupo, ilustrar valores
morais partilhados pelo mesmo, estando sujeito a diversidades de interpretacdes tedricas
(SEDGWICK; EDGAR, 2003), consideracdo semelhante a de Eliade (2010) que vé no
mito uma realidade cultural extremamente complexa, que pode ser abordada e
interpretada através de perspectivas multiplas e complementares. Neste viés, Eliade
(2010, p. 11) define mito como o conto de uma historia sagrada, relato de algo ocorrido
em tempos primordiais, do fabuloso “principio”. Descreve, por assim dizer, como
através de facanhas de Entes Sobrenaturais uma realidade passa a existir, seja ela total
como o0 cosmo, ou parcial como determinada regido, instituicdo, etc... Versa sobre a
criagdo e diversas irrupgdes do sagrado no mundo, o que fundamenta e converte o
mundo no que é. Para Bettelheim (2002), os pensadores modernos chegaram a

conclusoes semelhantes as de Platdo:

MirceaEliade, por exemplo, descreve estas estérias como "modelos
para o comportamento humano (que), devido a este mesmo fato, déo
significacdo e valor & vida". Tracando paralelos antropoldgicos, ele e
outros sugerem que o0s mitos e contos de fadas se derivam de, ou déao
expressao simbdlica a, ritos de iniciagdo ou outros rites de passage -
tais como a morte metaférica de um velho e inadequado eu para
renascer num plano mais elevado de existéncia. Ele sente que esta é a
razdo destes contos encontrarem uma necessidade sentida de modo
intenso e serem transmissores de tanto significado profundo. Outros
investigadores, com uma orientagdo psicolégica profunda, enfatizam
as semelhancas entre os acontecimentos fantasticos dos mitos e contos
de fadas e 0s dos sonhos e devaneios adultos - a realizacdo de desejos,
a vitoria sobre todos os competidores, a destruicdo de inimigos - e
concluem que um atrativo desta literatura é que ela exprime o que
normalmente impedimos de chegar a consciéncia. (BETTELHEIM,
2002, p. 35-36)
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Continuando sua argumentagéo, Bettelheim (2002) exprime a afirmativa de que
hd uma concordancia geral de que mitos e contos de fadas falam através de uma
linguagem simbdlica representando conteudos inconscientes. Valendo-se de concepgdes
psicanaliticas, o autor refere que os mitos fazem um apelo simultdneo a mente
consciente e inconsciente em seus trés aspectos, a saber: ao id, ego e superego e também
a necessidade de ideais de ego. Disso decorreria sua eficacia, visto que no contetdo dos
contos, os fendbmenos internos psicoldgicos recebem corpo em forma simbdlica. Ou
seja, aqui € considerado o atributo de que o mito traduziria simbolicamente conflitos ou
situacOes aflitivas vividas pelo humano, porém em sua expressdo inconsciente, e seu
valor estaria ligado ao fato de dar voz aos mesmos atraves de tal linguagem

simbolizada.

Adentrando ainda por mares psicanaliticos, fato é que Freud valeu-se de
variados mitos a fim de sustentar algumas de suas formulagGes tedricas, passando pelo
mito de Narciso, 0 conhecido Edipo Rei ou o mito do pai totémico. Segundo Sales
(1999, p. 109), em Totem e Tabu Freud revela seu interesse pela vida mental dos “entdo
chamados povos selvagens”, por ver em sua expressao a possibilidade de entender mais
sobre o funcionamento mental. Nas concepgdes de Freud (19969, p. 21) a vida mental
dos povos pertencentes a organizagles culturais diversas e até entdo chamadas
primitivas, se deveria ao fato de que nelas ha maior prevaléncia do contato com
expressdes cujas raizes se encontram no inconsciente. Claramente, para o autor, imerso
no imaginario evolucionista das ciéncias sociais na passagem do século X1X para o XX,
todos os seres humanos possuem o inconsciente como parte de seu psiquismo, porém as
sociedades ditas “civilizadas” ndo estariam, da mesma maneira, conectadas as

formacdes do inconsciente.

Freud (1996m, p. 383) menciona que 0s sonhos estariam repletos de
simbolismos (principalmente sexuais) e que muitos ndo teriam seus significados fixos.
Acentua que tal simbolismo ndo é peculiar aos sonhos e sim caracteristico da expressdo
e representacdo inconsciente, presente no povo e presente no folclore e mitos populares,
lendas, expressdes idiomaticas, provérbios e chistes. Assim, segundo Freud (1996m), o
conteudo onirico permitiria rastrear as vinculagdes internas deste com estas producgdes.

Deste modo, ressalta-se que o mito ¢ uma forma de linguagem, remetendo a origem de
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seu vocabulo, porém apresenta uma linguagem simbdlica passivel de interpretacéo,
possuindo significados madltiplos e, por vezes, paradoxais e ambivalentes, mas,
sobretudo rica e através da qual se corporifica e se tornam verbalizados aspectos

inconscientes das ansiedades, inquietudes e experiéncias humanas.

Em seu estudo a respeito das instituicGes e da importante funcdo destas enquanto
meio que tende a proteger o individuo, organizando o convivio do homem entre seus
pares por mediar suas tendéncias pulsionais, principalmente as agressivas, Kaés (1991)
correlaciona o lugar que funda a instituicdo (no psiquismo do homem) como um lugar
mitico, sendo que neste aspecto a funcdo de ambos, instituicdo e mito se igualam. A
fundacdo de uma instituicdo conteria a reliquia do morto idealizado™®, remetendo a
“Totem e Tabu”, de Freud (1996h), mas também englobaria materiais antigos e
abolidos. Assim como no mito, para Kaés (1991), nas instituicdes elementos dispares se

mantém lado a lado, mantendo a l6gica paradoxal inconsciente citada por Sales (1999).

[...] E o que diz o mito. O mito narra a origem, fornece uma matriz
identificadora, e um codigo, por mais precario que seja, para enfrentar
a relagdo de desconhecido. Ele permite curar- e comegar a pensar- o
horror primordial e 0 caos de que a instituicdo, desde que seja a nossa-
nos protege. O mito traz vestigios das cicatrizes e predispde a
meméria da posterioridade. A funcdo mitopoética®® est4 assim
continuamente ordenada para a manutencéo do contrato narcisico® ou
para a sua inauguragdo numa nova linhagem (KAES, 1991, p.44).

Neste ambito de raciocinio, o mito, através de sua linguagem, organiza angustias
frente ao caos, tendo seu efeito “curativo”, por assim dizer, transmitido através das

linhagens que vem a se identificar inconscientemente com o mesmo. Conforme

No texto Totem e Tabu (FREUD, 1996h), o autor relata o mito de um cl antigo em que havia um pai
que possuia todas as mulheres do local e seus filhos ndo. Enraivecidos os filhos se unem e assassinam o
pai o que vem a lhes causar culpa. Em memoéria do pai erguem uma estatua e passam a lhe render
sacrificios, sendo que a partir de entdo é estabelecida a lei de ndo matar o pai ou comer sua carne e ndo
possuir sua mulher. Dai adviria a marca da lei da proibicéo do incesto.

0 No texto citado as palavras mito e mitopoética estdo sendo utilizadas em sentidos semelhantes.

210 contrato narcisico para Kaés (1991, p.44) diz respeito as relaces entre individuo e contexto social. O
novo ser, o recém-nascido, deve dar continuidade ao pertencimento social do qual se origina a0 mesmo
tempo em que e em troca de obter um espaco dentro deste mesmo espaco. O sujeito singular devera fazer
coro ao mito fundador das sociedades, assumindo seu lugar que o grupo lhe oferece e reproduzi-lo,
ligando-se assim ao ancestral fundador. Tal contrato naturalmente é inconsciente.
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considera Levi-Strauss (1997), todas as formas de classificacdo (incluindo os contetidos
mitologicos) sdo superiores ao caos, inclusive as classificagbes no nivel das
propriedades sensiveis sdo etapas em dire¢cdo a ordem racional. Lévi- Strauss (1997)
considera que o saber mitolégico comporta uma forma de pensamento cientifico tanto
qguanto o pensamento cientifico formalizado pelas instituicbes modernas. Porém,
segundo 0 mesmo, ambos ndo representariam estagios diferentes de desenvolvimento
humano, apenas dois niveis, duas formas através das quais a natureza e seus fenémenos

se revelam. Tal fato foi por ele identificado como “paradoxo”.

O paradoxo admite apenas uma solucdo: é que existem dois modos
diferentes de pensamento cientifico, um e outro funcdes, néo
certamente estadios desiguais do desenvolvimento do espirito
humano, mas dois niveis estratégicos em que a natureza se deixa
abordar pelo conhecimento cientifico - um perfeitamente ajustado ao
da percepgdo e ao da imaginacdo, e outro deslocado; como se as
relacbes necessérias, objeto de toda ciéncia, neolitica ou moderna,
pudessem ser atingidas por dois caminhos diferentes: um muito
proximo da intuicdo sensivel e outro mais distanciado. (LEVI-
STRAUSS, 1997, p. 30).

Confirmando a importancia do mito, Levi-Strauss (1997) recorre as
consideracdes de que os mesmos levaram a resultados indispensaveis para que 0

humano viesse a poder se aproximar e abordar a natureza por outro ponto de vista:

[...] os mitos e os ritos oferecem como valor principal a ser preservado
até hoje, de forma residual, modos de observagdo e reflexdo que foram
(e sem duvida permanecem) exatamente adaptados a descobertas de
tipo determinado: as que a natureza autorizava, a partir da organizagdo
e da exploracdo especulativa do mundo sensivel em termos de
sensivel. Essa ciéncia do concreto devia ser, por esséncia, limitada a
outros resultados além dos prometidos as ciéncias exatas e naturais,
mas ela ndo foi menos cientifica, e seus resultados ndo foram menos
reais. Assegurados dez mil anos antes dos outros, sdo Ssempre 0
substrato de nossa civilizagdo (LEVI-STRAUSS, 1997, p. 31).

“Comportamentos miticos” ocorrem sob nossos olhos, pois aspectos deste tipo
de pensamento sdo constitutivos de todos os seres humanos. Eliade (2010) afirma que

na aurora do mundo moderno a origem dos individuos gozava de muito prestigio e esta
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valorizacdo da origem estaria interligada a mitos antigos. Tal tendéncia fortalecida no
século XIX na Europa Central e Sul-Oriental eleva nacionalismos transformando-se em
instrumentos de propagandas e lutas politicas. Tal paixdo, por ser de “origem nobre”,
explicaria o mito racista do “arianismo”, revalorizado na Alemanha. O ariano
representava o ancestral primordial e her6i nobre, imbuido de virtudes, modelo
exemplar. Aradjo (2011), alicercando-se no estudo do antrop6logo Raphael Patai
(1972), cujo trabalho correlaciona formas de mitos modernos a industria cultural e mass
media, dentre estes a revista playboy e valores por ela veiculados, enfatiza que no
trabalho de Patai (1972) se apresenta o convite a se pensar novamente sobre o papel dos
mitos na sociedade, questionando suas simbologias, sendo estas formas de influéncias

ideoldgicas.

Outro importante aspecto considerado por Eliade (2010) é que estudos recentes
revelam estruturas miticas ligadas as imagens e comportamentos apresentados as
coletividades por meio da mass media, sendo que personagens modernos de histéria em
quadrinhos seriam versdes de herdis mitologicos ou folcléricos. De forma tangente a
tais argumentos, um dos participantes da pesquisa comenta o significado do seriado

T.W.D para si da seguinte maneira:

[...] Para onde é que eu vou depois que eu morrer. E sempre foi algo
que muito me deixou desconfortavel, saber que a minha maturidade
seria a velhice da minha mée, a minha maturidade seria a velhice de
guem eu amo. E para onde a gente vai, depois? Essa continuacdo de
historia gera uma inseguranca que é natural, eu acredito. E... mas, a
falta de resposta, falta de vocé ter um conceito claro sobre isso é o que
vocé faz querer se agarrar em alguns totens, entdo seja da religido,
seja... eu busquei mais muito na parte da filosofia, sempre gostei
muito de querer tentar entender as relagfes humanas, de tentar muito
me inspirar, talvez até mais por (Schopenhauer) que eu gosto mais.
Mas, que é a ideia da procriacdo, que é a ideia de como vocé vai
escolher a sua... sua esposa, sua... principalmente essa parte mais
conceitual. E... 0 'The Walking Dead' ele supre um pouco... (P 6)

Diante de tais formulagfes, torna-se plausivel entender o seriado T.W.D. e a
representacdo do zumbi e dos demais personagens como configuragcbes miticas
modernas, revestidas de significagdo simbolica. Resta agora, pormenorizar algumas

reflexdes sobre os aspectos simbolicos que participam do desenvolvimento e
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experiéncia humana e entrelagar as implica¢6es simbolicas do seriado e seu personagem

mais emblematico, o zumbi.
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4 DESENVOLVIMENTO HUMANO E ASPECTOS SIMBOLICOS
DO ZUMBI NA MIDIA GLOBALIZADA

SIMBOLOS. Tudo simbolos...
Se calhar, tudo é simbolos...
Serds tu um simbolo também?

Alvaro de Campos (1933)

No intuito de verificar as relacdes simbdlicas entre o seriado TW.D. e a
sociedade ocidental contemporanea, cabe refletir sobre alguns aspectos simbolicos
presentes no ser e fazer humanos. Sedgwick e Edgar (2003, p.306), ao definirem
simbolo, afirmam haver nesta palavra uma diversidade de significados. “Simbolos
impregnam a vida humana e sdo usados tanto numa ampla gama de discursos
especializados quanto na vida cotidiana”. Eles sdo evocados para referir a um signo que
transmitird um significado a alguém em virtude de normas e convencdes partilhadas, ou

seja, um simbolo comunica devido ao fato de significar algo.

Etimologicamente, como menciona Garcia-Roza (1991) citando o Vocabulaire
techniqueet critique de laphilosophie, a palavra simbolo vem do grego symbolon e era
empregada para designar duas metades de um objeto partido que se aproximavam. Em
seu entender, tal definicdo apontava para uma relacdo. Para o antrop6logo White (1975,
p- 180), “Todo comportamento humano se origina no uso de simbolos”, pois estes
caracterizam o comportamento dos homens em detrimento do agir das demais espécies.
Contraria, assim, a ideia de que a diferenca entre a mente humana e a animal seria
apenas quantitativa, ou seja, de que o cérebro humano, por ser maior, possibilitaria atos
diferenciados dos demais mamiferos. O que o autor demarca como fundamental
diferenca é o fato qualitativo de que o homem utiliza simbolos, o que nenhuma outra

criatura parece fazer.

Um aspecto fundamental do simbolo, para White (1975), € que 0 mesmo possui
um significado e que este lhe é atribuido por quem dele se utiliza. Para existir, 0
simbolo necessita de uma forma fisica a fim de penetrar na experiéncia psiquica dos
sentidos, seja esta forma fisica qual for, um objeto material, cor, som, cheiro, etc.

Apesar de possuir corporeidade, seu significado ndo é determinado por tais caracteres.
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Com isso, o autor indica que o sentido do simbolo s6 se expressa via meios simbélicos,
comumente pelas palavras (WHITE, 1975, p. 183). A crianca adentraria a0 campo
humano propriamente dito ao se apropriar do uso e dos significados dos simbolos

através da linguagem.

A explicacdo da importancia do processo de humanizacgéo se da pela afirmativa
de que toda cultura e sua sustentacdo depende do simbolo (WHITE, 1975). Sem 0 uso
da linguagem nédo haveria regras estabelecidas nas relacdes diversas que norteiam as
organizacdes politicas, econdmicas, eclesiésticas ou militares, dentre outras. Ou seja,
ndo haveria como se estabelecer leis de convivio ou 0s usos dos instrumentos em geral,
sendo de forma ocasional. Como aponta Garcia-Roza (1991, p.116), “Sem a linguagem
0 individuo humano desaparece, e ndo apenas ele, mas o préprio mundo enquanto
mundo organizado”.

Tomando por base uma Optica psicanalitica, observa-se que o simbolico,
segundo Laplanche e Pontalis (1998, p. 480), em sua forma substantiva, foi um termo
introduzido por Lacan que diferiu trés formas de registros ou campos psiquicos:
simbdlico, imaginario e real. A psicanélise se ocupa de fendbmenos simbolicos por estes
se estruturarem como linguagem. No campo imaginario ha a preponderancia da relagédo
com a imagem do semelhante (LAPLANCHE; PONTALLIS, 1998, p. 233-234). Estes
trés tipos de registros psiquicos seriam interligados ou articulados. O imaginario (1) é o
engano, visto que envolve a identificacdo com a imagem, o simbdlico (S) registra a
linguagem e suas funcdes e o real (R) registra o inapreensivel, fora da realidade criada

pelos outros dois registros, que escapa a seus inscritos (CAVALCANTI, 2006, p. 12).

4.1 ManifestacGes simbdlicas em contextos sociais e possiveis interpretacoes

O campo simbolico do humano o constitui como tal e se faz presente nas
organizagOes culturais e sociais e nos rituais e tradicdes. Os estudos antropologicos
oferecerem inimeros esclarecimentos sobre as caracteristicas dessa dimensdo; o0s
trabalhos de Geertz (1989) e Lévi-Strauss (2003) podem ser citados a guisa de
exemplificacdo. Ao fazer um trabalho etnografico em uma aldeia balinesa, Geertz
(1989) se depara com a tradi¢do mantida no local, denominada “briga de galos”. Apos
analisar os varios aspectos envolvidos na atividade, que engloba inclusive apostas em

dinheiro, o autor considera que o que torna a briga de galos alvo de interesses ndo € o
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dinheiro em si, mas o ato simbolico que este representa: a hierarquia social, o status;
naquele instante tais aspectos sao migrados para o corpo da briga. Psicologicamente
representa o ideal e 0 demoniaco, o narcisismo masculino (o galo representa o “pénis”
de seu dono), sociologicamente representa a tensdo controlada e sentida das interacdes

no cotidiano.

Os galos podem ser substituidos pelas personalidades de seus
proprietérios, espelhos animais de forma psiquica, mas a briga de
galos € — ou, mais exatamente, torna-se — um estimulo da matriz social
[...] talvez seja a forca impulsionadora central na sociedade, [...] a
parte os pénis ambulantes, os sacrificios de sangue e o intercdAmbio
monetario. (GEERTZ, 1989, p. 201)

Ao se questionar sobre 0 que esta préatica quer dizer sobre a sociedade balinesa, 0
autor conclui que a briga de galos é a reflexdo balinesa sobre a violéncia deles, retne
temas cruciais (selvageria animal, narcisismo machista, participacdo no jogo,
rivalidades de status, excitagdo de massa, sacrificio sangrento). A liga¢do principal “é o
envolvimento deles com o 6dio e o receio deste 60dio” (GEERTZ, 1989, p. 210). Como
entende o autor, ela seria a expressdo simbdlica e ao mesmo tempo um fazer
simbolizado da ordenacéo social que refreia ou permite agir.

Como mencionado, Claude Lévi-Strauss também estudou manifestaces
simbdlicas humanas. Em um de seus textos a respeito dos rituais de curas xamanicas,
observa que em um dos rituais analisados o xama utilizaria da manipulacdo de alguns
artefatos (penas, saliva, etc.) para produzir o efeito “magico” desejado; Lévi-
Strauss(2003, p. 228) pondera “[...] Que a mitologia do xama ndo corresponda a uma
realidade objetiva, ndo tem importancia: a doente acredita nela, e ela € membro de uma
sociedade que acredita”. Para o autor, a cura xamanica seria 0 equivalente da cura
psicanalitica nas sociedades ocidentais, mas com uma inversao de termos. A cura na
psicanalise provoca uma experiéncia reconstituindo um mito individual que o doente
deve viver, ou reviver. No xamanismo ha um mito social advindo do exterior que
oferece sentido a experiéncia do doente. No caso psicanalitico, o individuo (re)constroi
seu mito com elementos tirados de seu passado, ou seja, atraves de elementos que lhe
possuem um sentido particular e impar. Lévi-Strauss demonstra que a nocdo de
manipulacdo presente no ato xamanistico abrange a manipulagdo ora de ideias, ora dos

Orgaos, auxiliadas por simbolos.
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E a eficacia simbdlica que garante a harmonia no paralelismo entre
mito e operagfes. E mito e operacGes formam um par, onde se
encontra sempre a dualidade do doente e do médico. Na cura da
esquizofrenia, 0 médico executa as operacbes e 0 doente produz seu
mito; na cura xamanistica, 0 médico fornece o mito e a doente executa
as operacdes (LEVI-STRAUSS, 2003, 232).

Para Sales (2005), neste texto Leévi-Strauss (2003) reforca que enquanto o
neurdtico se empenharia na ab-reacdo do mito individual que configura sua doenca, o
ato xamanico indigena procuraria ab-reagir a desordem organica do doente através de
sua integracdo no sistema simbodlico de um mito social. Lévi-Strauss designa a
psicanalise como uma "forma moderna de xamanismo" e aposta no ganho teérico da
disciplina, ao se enveredar no estudo da eficicia simbdlica da magia indigena (SALES,
2005). Desta feita, Lacan cumpre tal tarefa ao definir o inconsciente por principios
estruturalistas, tomando-o como sendo estruturado como linguagem, depositario da
fungdo simbdlica. Lévi-Strauss vem a denominar como subconsciente, segundo Sales
(2005), as pulsdes, emocdes, representacdes, recordacbes das historias individuais, mas
cujas articulaces seriam feitas via simbolico (inconsciente). Embora sem a utilizagdo
do termo subconsciente estas acepcdes sdo retomadas por Lacan como a relacdo
presente entre os sistemas Simbdlico e Imaginério, acima descritos.

Diante de todos os pormenores mencionados sobre a constitui¢cdo simbolica do
ser humano, bem como do fato do simbdlico se fazer presente na experiéncia humana,
tanto em sua individualidade quanto nos significados partilhados entre os pares, torna-se
pertinente nesse momento remeter a consideracdo de Teixeira (2013, p. 13), para quem
as “diferentes épocas e lugares privilegiam certas fantasias, ainda que, para cada sujeito,
elas possuam um sentido singular”. Assim sendo, cabe aos estudiosos interessados em
ciéncias humanas o esforco de apreender as fantasias e 0s simbolos em seus sentidos

singulares e compartilhados socialmente, como ocorre no caso dos mitos.
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4.2 The Walking Dead e a figura do zumbi na cultura ocidental globalizada

A saga T.W.D. ndo € a Unica a explorar a tematica do morto-vivo. Vivencia-se
na atualidade um grande fascinio pelo universo do zumbi, o tema tem sido explorado
em muitas producgdes cinematograficas e literarias. O que permanece em comum nas
historias € que as mesmas versam sobre o0 apocalipse zumbi, ou seja, algo proximo ou
depois do fim do mundo, dia em que os mortos por alguma razdo retornam a vida e
amedrontam os vivos (OLIVEIRA, 2013).

A mesma autora resume o percurso da série T.W.D. destacando que, baseado em
um cendrio pés-apocaliptico, o escritor Norte-Americano Robert Kirkman criou, em
2003, a historia em quadrinhos The Walking Dead, lancada nos Estados Unidos pela
editora Image Comics, sendo entdo transformado em série televisiva em 2010 pela
American Movie Classics (AMC), tendo Robert Kirkmam como produtor executivo.
Ambas as produgdes estdo em andamento e alcangaram um grande sucesso mundial
(OLIVEIRA, 2014). Considerando informagdes presentes no sitio eletrénico “Minha
Série” (2014), T.W.D. se enquadra no género de ficcdo, fantasia, suspense, terror, tendo
estreado nos E.U.A. em 31 de Outubro de 2010, dia em que 0s norte-americanos

comemoram o dia das bruxas (Halloween).

Como ja foi citado, a trama do seriado delineia-se descrevendo como seria a vida
na Terra ap6s o “apocalipse zumbi”. No enredo da série, 0 apocalipse ocorre por uma
infeccdo viral que atinge a enorme maioria da populagéo, transformando-a em mortos-
vivos. Diante desta realidade, os poucos sobreviventes se unem para encontrar um lar

longe da ameaga monstruosa.

No grupo ha um lider, Rick Grimes, policial que acorda sozinho em um hospital
apos toda transformacdo, e a partir dai busca pela esposa (Lori) e seu filho. Ele se junta
a outros parceiros também assustados na tentativa de escapar da “praga”. Ademais,
conforme menciona Felipe (2014), lutam diariamente pela sobrevivéncia em um mundo
cheio de criaturas aterrorizantes e individuos psicologicamente afetados pelo tragico
acontecimento, além da escassez de subsidios vitais, como &gua, comida e

medicamentos.
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T.W.D. bateu recordes de audiéncia em varios episodios, contando-se somente
0s telespectadores que assistiram ao programa ao Vivo na televisdo americana. Seu
ultimo recorde foi o final da quarta temporada, que atingiu 15,7 milhdes de
telespectadores (BRASILEIRO, 2014). A autora citada acrescenta que, se somadas
todas as outras formas legais pelas quais pessoas podem assistir ao episodio nos Estados
Unidos, como reprises na TV, on-demand® e via streaming®® com autorizacdo da
emissora, 0 numero salta para 28 milhdes de telespectadores semanais na quarta
temporada de T.W.D. Para Felipe (2014, p. 97), o universo ficticio da série em questdo
desponta como sucesso da denominada era da convergéncia midiatica, no sentido de
angariar milhares de fas por todo planeta. Considerando o mencionado acima, deduz-se
o interesse em ofertar multiplas formas de contato com a série e com 0s produtos a ela
relacionados (games, livros, souvenires e capitulos interativos), com fins de aumentar o
nimero de fd8s num contexto mundial e certamente aumentar os ganhos com o

licenciamento dos produtos®*.

Corso (2013) afirma que a crescente aceitacdo da teméatica zumbi marca o fim da
dinastia dos vampiros, explorados por varios géneros artisticos no século XX. Os filmes
de zumbi, como conhecidos hoje, sdo um género ou subgénero do cinema de terror
criado no final dos anos 1960 por George Romero. Seu filme “A Noite dos Mortos-
Vivos” (1968) é cultuado como inaugurador e fonte de inspiracdo para dezenas de obras
(TEIXEIRA, 2013). Porém, segundo Stanck (2015), no cinema de horror da década de
1960, o morto-vivo ndo era novidade. Ja havia aparecido em obras como White Zombie
(1932), Revolt of the Zombies (1936) e The Devil’s Daughter (1939), entre outros. No
livro “Zumbi: o livro dos mortos”, Jamie Russell comenta que a ideia de corpos sem
vida caminhando originava-se de relatos de viajantes do Haiti. A lenda advém da
religido Vodu, termo que, segundo Prosperi e Gentini (2013), tem raizes na tradi¢do
africana religiosa teisto-animista, com origem entre os primeiros povos Fon-Ewe da
Africa Ocidental.

Encontra-se na ortografia beninense, no pais atualmente chamado
Benin, (antigo Reino do Daomé), assim como em outras ortografias

22 Seriam videos sob demanda dos telespectadores assistidos em computadores ou televisores conectados
a world wide web.

% pacotes de midia armazenados e exibidos no computador.

24 \/ide discussdo em 2.1.1
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foneticamente equivalentes do crioulo haitiano Vodu. A historia e a
tradi¢do sobre o conceito “Vodu”, principalmente entre as tribos
pertencentes a familia linglistica dos Fon, no Daomé e no Togo, 0
Vodu significa um Deus, um espirito e sua imagem. Os servidores das
divindades sdo os hounsi (em Fon: hQ, divindade em si, esposa); o
sacerdote ¢ o houngan, o “senhor do Deus”. (PROSPERI; GENTINI,
2013, p. 74)

O Vodu representa a religido popular e sincrética do povo haitiano, cujos
principais componentes sdo baseados nas crengas antigas das tribos do continente
africano aportadas no Caribe para os trabalhos forcados nas plantacdes de cana-de-
acucar. Segundo os preceitos da religido VVodu, ha uma hierarquia das forcas e dos seres,
em que tudo estd incluido: os deuses, animais, plantas e minerais, sendo que 0s
praticantes da religido creem profundamente na existéncia dos seres que vivem na
natureza (PROSPERI; GENTINI, 2013). Complementa Gomes (2014) que na religido
Vodu o corpo fisico é um receptaculo capaz de ser ocupado ou desocupado por deuses e
espiritos. Os rituais de possessdo exemplificariam tal crenga, assim como a ideia
partilhada pelos haitianos de que dois espiritos, o Ti Bom Ange (pequeno anjo bom) e o
Gros Bom Ange (grande anjo bom) seriam presentes em cada ser. Tais espiritos podem
se afastar do corpo do sujeito e segundo a crenca um feiticeiro ou sacerdote vodu
poderiam capturar um deles. Mediante tal crenca se isso ocorrer tanto o individuo
quanto o espirito sem corpo se tornariam zumbis. Porém, o zumbi de corpo € muito

mais falado no Haiti.

Gomes (2014) descreve que o cultivo de acucar, café e indigo era préatica dos
colonos europeus no Haiti, e para que as mesmas se tornassem lucrativas passaram a
depender de mao-de-obra escravizada. Muitos dos escravizados levados da Africa a ilha
caribenha entre os séculos XVI e XVIII praticavam o Vodu, mas o cddigo de
escravatura da ilha exigia que todos eles fossem batizados na fé cristd. Esse processo
teve grande influéncia sobre a religido, visto que os africanos escravizados ficaram
proibidos de exercer seus costumes, efetivando-se o sincretismo, em que diversos

elementos do catolicismo foram mesclados aos rituais.

Para Prosperi e Gentini (2013), o processo da escravizagdo consistiu na
alienacdo cultural, religiosa e étnica dos negros. Assim, os cultos africanos eram
proibidos e os escravizados forgados a aceitar o cristianismo através do batismo. Nesta

conjuntura, ressalta-se que, antes de tudo, o Vodu haitiano simbolizava a resisténcia
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africana diante do sistema escravagista branco. Portanto, 0 Vodu, segundo tais autores,
deve ser interpretado como uma forma de resisténcia dos escravizados em relagdo aos
senhores. A pratica do Vodu nas colonias, “significava, desde cedo, uma linguagem
prépria, mediante a tomada de consciéncia da diferenca que existia entre 0 mundo dos
oprimidos (escravos) [sic] e dos opressores (senhores)” (PROSPERI; GENTINI, 2013,
p. 75).

Segundo Prosperi e Gentini (2013), pode-se exemplificar tal entrelagamento da
religido e sua funcdo de critica e resisténcia social citando a figura de Makandal,
escravizado originario da Guiné. Este, em 1757, comandou um bando fugitivo e utilizou
a crenca do Vodu como compromisso, fomentando em seus seguidores a convicgao de
que, para sair da escravidado, fazia-se necessario um engajamento politico mediante um
pacto de confianca absoluta e ética que estrutura o Vodu. Outro nome importante é o de
Dutty Boukman, que em uma lendaria cerimbnia chamada “Ceremonie du Bois-
Caiman”, fundou o ato da revolugéo e da guerra pela independéncia, a primeira grande
revolta dos escravizados contra o sistema da escraviddo no Haiti. Na citada cerimonia,
houve o sacrificio e a ingestdo do sangue de um porco por seus participantes em 14 de
agosto de 1791. O objetivo do ato era que se tornassem invulnerdveis, para que
pudessem, na noite de 22 de agosto de 1791, queimar as plantacbes e atacar 0s
colonizadores sem que nada lhes acontecesse. As planicies do norte estiveram em
chamas por dez dias, cerca de 160 usinas de agucar e centenas de plantacGes de café
foram queimadas (PROSPERI; GENTINI, 2013, p.75).

Estes argumentos levam a crer, conforme Prosperi e Gentini (2013), que mais do
que uma religido, o Vodu na cultura haitiana condensa uma simbologia do ser haitiano.
E um sistema integrado de principios que rege a conduta humana, um complexo mistico
de visdo do mundo no qual seres humanos, natureza e todo o sistema intangivel de
crencas estdo intimamente ligados, ndo havendo nenhuma separacdo entre o sagrado e o
temporal, entre o sagrado e o profano, entre 0 material e o espiritual. Ademais, ndo é
somente um conjunto de elementos ou principios espirituais, e sim um modo e uma
filosofia de vida, um codigo de ética que regula o comportamento social dos seus
adeptos. Por isso mesmo, ndo pode ser compreendido como uma excentricidade, que
causa somente admiracdo do exotismo quando percebido desde a perspectiva turistica.

O Vodu no universo simbdlico deste povo é visto e reconhecido como uma religido
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como qualquer outra e sua dimensdo sincrética nos remete a construcdo historica do
colonialismo e da escravizagdo nas Ameéricas (PROSPERI; GENTINI, 2013, p. 77).

Para Fonseca (2011), em virtude de o Vodu ter contribuido “para a unido dos
negros na luta pela independéncia, a elite afrancesada que apoiava, obviamente, as
forcas repressoras, 0 combateu por meio de sua desqualificacdo, bem como com
medidas que proibiam o seu culto religioso” (FONSECA, 2011, p. 57). Devido a esta
ligacdo de luta e resisténcia social subjacente a religido Vodu no contexto haitiano, e da
figura do zumbi advir desta tradi¢do, se torna possivel perceber o carater ideologizante
que a imagem aterrorizante da religido e de um elemento particular (a no¢do de morto-
vivo/zumbi) ganhou nos meios hegemonicos de disseminacdo mitica do Ocidente.
Através do cinema, da televisdo e, hoje, outras midias transnacionais o zumbi e o
apocalipse zumbi passaram a representar a ameaca do mal absoluto para o ser humano,
qguando, na verdade, se constituiram historicamente como simbolo da forca de
resisténcia ao dominio e exploracdo de uma parte dessa humanidade sobre a outra parte
subjugada — envolvendo as hierarquias raciais e de classe. A religido e seus contetdos
que representaram a forga moral e utdpica para 0s movimentos anti-escravistas no Haiti
do século XVIII tornou-se alvo da inversdo demonizante perpetrada pela elite mundial
desde o entretenimento globalizado, que é, como se sabe, um braco simbdlico do poder

politico e econdmico do Ocidente.

Torna-se sobressalente o fato da religido Vodu ter sido um precioso meio de
articulacdo, resisténcia e libertacdo da populacdo escravizada, conforme apontam
Prosperi e Gentini (2013) e Fonseca (2011). O Vodu enquanto religido representava um
risco ao poder dominante. E pertinente lembrar que as informacdes veiculadas em
épocas pregressas e atuais sobre a religido Vodu sdo recheadas de hostilidade e
demonizagdo por parte da elite branca, o que reforga 0 mito do arianismo, tomando
emprestada a terminologia de Eliade (2010). N&o é demais reforcar que isso decorre,
sobretudo pelo fato da religido ter sido uma maneira de fortalecimento e resisténcia
politica por parte dos escravizados no Haiti. Destarte, outra vertente de pensamento a
ser ressaltada é a de que a associacao da figura do zumbi ao terror, devido a suas origens
na religido Vodu e de base africana, implicam na propria associacdo dos deuses
africanos a figuras aterrorizantes, demoniacos, ndo-cristdos. Dessa maneira a cultura
africana é desvalorizada e sua produgdo simbolica atrelada a frutos demoniacos por

integrantes da cultura branca ou ariana. Tal atitude de descrédito frente a cultura
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africana pode ser entendida como uma forma de conter a ameaca de perda de poder da
elite para movimentos que se rebelassem ou se rebelem contra tal tentativa de
dominacdo cultural, politica e econémica. Levando-se os aspectos acima delineados em
conta percebe-se que o fato de tal figura propagar tanto horror, segundo a visdo
hollywoodiana, remonta ao mito do arianismo ja mencionado por Eliade (2010), pois 0s
“brancos” e sua cultura seriam os hero6is, humanos, e os “negros” ou mesmo outras
culturas massacradas historicamente por nagdes que buscam o poder, representariam 0s
ndo-humanos, os zumbis assustadores que oferecem o risco iminente de se rebelarem

contra as for¢as dominantes.

White Zombie (1932), filme dirigido Victor Halperin e estrelado por Bela
Lugosi, € um dos primeiros longas metragens sobre zumbis produzidos pela indUstria
Hollywoodiana (SERRAVALLE DE SA, 2014). Serravalle de Sa (2014) diz que o filme
mostra trabalhadores de um engenho de aglcar explorados pelo ganancioso dono do
moinho, Monsieur Beaumont (Robert Frazer), e manipulados pelo feiticeiro Murder
Legendre (Bela Lugosi), que os escraviza através de uma combinacdo de drogas,
hipnotismo e magia negra. Portanto, oferece uma abordagem estritamente relacionada
ao tema da escraviddo historica. Muitos dos zumbis trabalhadores do engenho eram
negros e mesticos, porém o horror central do filme se da quando o feiticeiro usa suas
artimanhas a fim de escravizar uma mulher americana e transformé-la em uma “zumbi
branca”. Este se torna o fato destacado no enredo, a escravizagao de uma pessoa de pele
branca, pouco importando ou sendo destacado a escravizacdo dos negros. Apesar de
chamar a atencdo para a figura do zumbi, o filme apresenta uma visdo negativa da
cultura e sociedade negra no Haiti, demonstrando um entendimento sensacionalista e
preconceituoso, no qual os zumbis sdo escravizados negros controlados por poderosos
brancos (SERRAVALLE DE SA, 2014, p. 210), em sintonia com o projeto de

apagamento das formas simbolicas de fortalecimento das “racgas” e classes dominadas.

Massarolo e Gomes (2013) informam que, em 1968, o entdo cineasta amador
George A. Romero lanca o filme independente Noite dos Mortos Vivos (Night ofthe
Living Dead) libertando a imagem do zumbi de suas raizes caribenhas. O filme,
segundo Serravalle de S& (2014), € um divisor de aguas no tropo do zumbi, atualizando
0 imaginario dos mortos-vivos para outras questdes condizentes com o seu tempo,
introduzindo modificacbes que irdo alterar significativamente o conceito do

personagem.
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Segundo Serravalle de Sa (2014), até entdo o zumbi caribenho era apenas um ser
desprovido de vontade prdpria, que ndo oferecia maiores perigos aqueles que estavam a
sua volta, sendo que o medo dos espectadores era ser transformado em um. Romero
adiciona a figura caracteres do folclore africanista e outros aspectos ligados ao
canibalismo. O zumbi desenhado por ele é hibrido e inaugura uma nova fase da figura
dentro da cultura popular norte-americana, apoiada em imagens de feiticaria,
antropofagia e terror. Seu conceito de “apocalipse zumbi” tornou-se um marco da arte
popular moderna. Descrevem Massarolo e Gomes (2013) que o filme em questdo gira
em torno de sete pessoas refugiadas em uma residéncia situada em uma zona rural, a fim
de se protegerem de mortos-vivos. Ha uma dindmica interior e exterior, na qual a
crescente horda de zumbis do lado de fora coexiste com a intensificagdo dos conflitos
entre 0s sobreviventes dentro da casa. Em sua obra, Romero desenha um cenério
apocaliptico em que 0s zumbis se apresentam como seres guiados por um Unico desejo
primordial: se alimentar de carne humana. Segundo Serravalle de S& (2014), os
personagens presos em ambientes claustrofébicos discutem e se desentendem, e as
brigas internas levam a desarticulacdo do grupo. Curiosamente, como lembra esse autor,
a palavra “zumbi” ndo aparece nos dialogos do filme, sendo 0os mortos-vivos chamados

de “ghouls”.

Figura 1: Cena do filme “A noite dos mortos vivos” (1968)

Fonte: sitio eletronico “Como tudo funciona”.

Disponivel em:<http://pessoas.hsw.uol.com.br/zumbis.htm>
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Stanck (2015) informa que esse filme ainda traz uma questé@o social ao colocar
um personagem negro liderando brancos descontrolados. O conflito ficticio encontra
eco nas lutas pela igualdade racial e social que explodiam nos Estados Unidos no
periodo em que foi langado. Ainda conforme Stanck (2015), a representacdo dos
mortos-vivos ¢ alvo de muita analise por fas e criticos. Em uma delas verifica-se que o
diretor apresentou um grupo de monstros irracionais que ndo deixam de ser humanos e
sdo tratados brutalmente pelos vivos. Assim sendo, nas ultimas cenas da obra, as
criaturas sdo queimadas, enforcadas e usadas em jogos sadicos, como se assim Romero
mostrasse pouca diferenca entre os humanos e a massa de zumbis esfomeados. Reis-

Filho e Suppia (2011) elucidam que

A importancia de A Noite dos Mortos-Vivos reside na relevancia da
representacdo moderna do zumbi, que desata a correspondéncia entre
morto-vivo e religido — construindo outra relacdo: a do zumbi como
metéafora da corrupgdo social e politica, da faléncia do Estado e da
familia modelar. Em lugar da antiga conotacdo mistica, George
Romero introduziu uma epidemia que transforma homens em
cadaveres andantes portadores de inexplicavel instinto canibal. O
cineasta mantém ocultas as origens de sua criagdo, ao passo que busca
exteriorizar o fracasso das relagbes sociais. Em seus filmes, os
protagonistas humanos costumam demarcar os zumbis como o
inimigo, mas a verdadeira ameaga ndo é a crescente horda de mortos-
vivos e sim o tenso relacionamento entre 0s sobreviventes, uma
alegoria da corrupgdo do tecido social e do colapso do marco
civilizatorio advindos da “epidemia zumbi” (REIS-FILHO; SUPPIA,
2011, p. 280).

Mencionando Serravalle de Sa (2014), é possivel destacar que um dos aspectos
centrais do filme é a onipresenca do memento mori, expressdo latina que significa
“lembre-se da morte” ou “lembre-se que vai morrer”, pois os zumbis de Romero
remetem aos limites entre vida e morte, monstro e vitima, levando o espectador a
questionar a diferenca essencial entre zumbis e humanos. Desde entdo, a figura do
zumbi se fortalece, estrelando um grande namero de filmes e séries de terror para
retratar mundos pos-apocalipticos, além de jogos eletrénicos, revistas em quadrinhos e
livros de romance (CORSO, 2013).

Percebe-se, portanto, que deslocada de sua origem religiosa, a figura zumbi
encontrou nas telas de George Romero um significado que remete as questdes sociais e
inclusive a criticas a tais questées, como, por exemplo, ao fracasso das relacdes sociais.

Sdo vastas as possibilidades de entendimento dos sentidos ligados ao afastamento do
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zumbi de sua origem religiosa, dentre elas destaca-se a vis@o que o relaciona a desgraca
ou decrepitude, o que compreende enfatizar aspectos negativos interligados a religido da
qual se origina. Nesta concepcdo observa-se a associagcdo preconceituosa que tal
imagem pode tomar para si atraves do cinema norte-americano. O quadro abaixo sugere
de modo relevante que ha uma relacdo entre os diversos momentos histéricos de crise e

tensdo e a exploragdo da tematica zumbi nos filmes norte-americanos:

Figura 2: Produc6es de filmes sobre zumbis e momentos histdricos nos E.U.A.
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Fonte: Newitz (2010)
Disponivel em :<http://io9.gizmodo.com/a-history-of-zombies-in-america-5692719>.

De acordo com a figura acima, observa-se que, na década de 1930, o tema do
zumbi comeca a ser explorado com o filme White Zombie, mesma época em que ocorre
a Grande Depressdo financeira devido a quebra da bolsa de valores. Nesse filme, como
visto acima, os zumbis sdo relacionados a tematica da escraviddo, remetendo sua origem
relacionada a religido Vodu quando ha o destaque para a utilizacdo de feiticos a fim de
transformar os homens enfeiticados em escravos que retornam a vida para servirem ao
senhor que lhes enfeiticou (NEWITZ, 2010).

Na década de 1960, conforme informa Newitz (2010), com o classico “A noite
dos mortos vivos”, de Romero, o surgimento dos mortos-vivos se deve a um incidente

radioativo e 0 protagonista negro, junto a um grupo de seis pessoas, deve se defender
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dos zumbis, uma mudanca no sentido em que tais figuras (zumbis) eram até entdo
utilizadas. A luta pela igualdade racial € expressada na forma de representar a populagdo
negra (STANCK, 2015). A intencdo de George Romero seria a critica ao contexto social
que vinha se corrompendo, desarticulando assim a ligagdo com o contexto religioso do
mito haitiano. Porém, ser escravizado por um senhor, ou de certa forma tornar-se
escravizado por um sistema corrupto através da adesdo ao mesmo, via consumo, ndo
seriam maneiras de descrever fendmenos semelhantes em contextos diferentes? Neste
sentido, Serravalle de S& (2014, p. 214) destaca que a figura do zumbi, enquanto
metafora, tem muito a oferecer por operar dentro da dimensdo historica da apatia
politica, esvaziamento da memoria, trabalho forcado e novos tipos de serviddo
transpostos para a conjuntura capitalista do século XX e XXI. Esta cadeia de
associacfes advém de certo modo do conjunto de associacdes negativas atribuidas aos
deuses africanos, sendo estas amplamente veiculadas na cultura ocidental. Tal fenémeno
compreende um recurso para demonizar a produgdo simbdlica africana e conter a

ameaca de perda de poder sobre a vida de escravizados e ex-escravizados.

Nos periodos da Segunda Guerra, do langamento do satélite Sputnik pela URSS
e do recrudescimento da Guerra Fria e mais tarde da Guerra do Vietnd, pode-se observar
que a proliferacdo de filmes sobre zumbis alcanca seus picos, momentos estes de crises
e abalos sociais. A partir da segunda metade década de 1980 os zumbis também
comparecem associados a questdes epidémicas (no proprio T.W.D. as pessoas se tornam
zumbis por se infectarem por um virus), sendo, portanto, uma questdo da ordem da
salde publica. A época em que se inicia tal associacdo € concomitante ao surgimento da
epidemia da AIDS, seguido da guerra do Iraque (NEWITZ, 2010).

Caminhando na utilizacdo da tematica do zumbi nos contextos de arte e
entretenimento, constata-se que 0 tema passa a se repetir de maneiras variadas em
séries, filmes, games, dentre outros. A premissa a que se pode aderir é a de que ha duas
grandes dimensdes expressas através da simbologia zumbi, sendo a primeira referente

aos sintomas sociais e a segunda envolvendo a representacdo da condi¢cdo humana.

Trazendo o enfoque ao seriado T.W.D., observa-se que, apesar de possuir um
enredo geral extremamente simples, The Walking Dead prima por explorar situagdes
que provocam grandes questionamentos filosoficos, politicos e sociais. Os

sobreviventes se deparam com grandes dificuldades devido ao convivio com outros
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seres humanos. Apesar de tal evidéncia os zumbis permanecem como inimigos, ou seja,
sdo privilegiados como objeto de projecdo dos temores humanos embora ndo sejam a
maior fonte de riscos. Deste modo, a trama é permeada por assassinos, psicopatas,
estupradores e pessoas com desvios de comportamento, por vezes mais ameacadores
que os préprios zumbis. (OLIVEIRA, 2013, p.173). Neste sentido um participante
compreende o seriado como algo que vai além de apenas uma “historinha que fala de

zumbi”.

E assim, quando a gente assistiu o primeiro episodio, a gente achou
interessante, entre aspas, uma historia diferente. Que ndo é a mesma
coisinha de sempre, uma historinha meio que novela tratando de
zumbi, entdo a gente achou interessante e comegou a assistir. (P 2)

Conforme aponta Teixeira (2013), a série T.W.D. parece bordejar esse limite
com que se defronta o cinema dito de entretenimento quando almeja ser reconhecido
como “sério”. Alguns dados colhidos entre os participantes desta pesquisa sobre o
interesse e alteracGes deste interesse em assistir a série mostram que os telespectadores
ouvidos assistem e continuam seguindo o seriado, habito que prevé, inclusive, aguardar
o lancamento de novas temporadas. Houve uma menc¢do a uma diminui¢ao no interesse
temporariamente, referido pelo participante P6, quando na terceira ou quarta temporada
0s personagens do seriado estavam ambientados em uma fazenda e seus desafios
aparentaram ter sido menores, o0 que indica que provavelmente 0 aumento da motivagéo

e interesse € proporcional as dificuldades e desafios que se apresentam aos personagens.

Os demais foram enfaticos em dizer que o seu interesse aumentou. Alguns
relataram que sentiram medo no inicio, ou mesmo preconceito quanto a temaética,
porém, todos comentaram ter se surpreendido com o contetdo da trama que se revelou

inovador, com frases conforme as citadas abaixo:

Adorei, muito, muito legal. Primeira vez que eu assisti assim me deu
muito medo, claro que € parece ser muito real. E assim, no comeco eu
fiquei assim: Gente, que série louca, né? Que horror! Que série
estranha. Mas, depois eu fui adorando e, assim, € uma coisa que Vicia,
amei. Muito boa. (P1)

Aumentou. Aumentou um pouco, porque a historia em si, ela ajuda...
te mantém assim com vontade de assistir outro episodio depois. (P2)
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Outro participante informa que o cunhado assistia, mas que ele (P3), por sua vez,
guardava preconceito quanto ao tema de zumbis. Sobre a mudanca apo6s iniciar a pratica

afirma que:

Mudou. Acho que também amadureci, tipo, talvez ndo tenha tanto
medo de zumbi, eu sou meio medrosa, [acha graca] talvez eu nédo
tenha tanto asco de olhar para os zumbis hoje. Mas, assim, eu tinha
esse bloqueio, eu tinha esse preconceito, era por isso que eu tipo,
nunca tive a iniciativa de ir mais a fundo sobre essa série. E ai, de
tanto meu cunhado falar e meu namorado falar, “ah, ndo, estd sendo
bem avaliada, vamos assistir um episodio?”, falei, “ai, t4 bom, vamos”
e ai... s6 que assim, uma vez que Vocé comega a assistir vocé nao...
voceé fica ali preso e ndo consegue parar mais. (P 3)

Outro participante ressaltou que:

[...] fica a cada dia melhor, quando acaba a temporada no meio, por
exemplo, quando chegou o natal, eles cortaram a temporada e agora
vai voltar em fevereiro. Entdo, da ansiedade de saber o que é que vai
acontecer e é bom que nunca é chato, sempre cada capitulo supera, vai
abrigando mais pessoas, vao acontecendo mais coisas (P 4).

Diante da observacdo de que o interesse sobre o seriado aumenta conforme a
quantidade de episodios que o telespectador assiste, torna-se possivel supor que uma das

razdes seja o0 alcance do sentido simbdlico comportado pela narrativa de T.W.D.

4.2.1 As ZombieWalks

O reflexo da aceitacdo do tema “zumbi” a partir de sua integracdo em praticas
sociais é também verificado através do surgimento das Zombie Walks. Segundo
informacdes contidas no site Zombie Walk-SP estd € uma marcha publica de pessoas
vestidas de zumbi que acontece em diversas cidades do mundo. Para Massarolo e
Gomes (2013, p. 211), elas sao “agOes coletivas que visam simular o comportamento de
uma horda de zumbis no terreno urbano”. Ainda segundo os mesmos autores, as
caminhadas expressam outra multiddo de zumbis contemporaneos que merece destaque

€ ndo Se encontra nos cinemas.
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Caracterizam-se como manifestacdes que ocorrem de maneira descentralizada,
sendo que cada encontro adquire diferentes regras e protocolos em sua formatacdo e
divulgagdo. Os eventos agregam um enorme ndmero de interessados, mesmo nos
encontros de cidades do interior. A presenca de observadores esta implicita, sendo que
estes podem tornar-se vitimas em potencial dos pertencentes a horda. A multidao é
formatada de maneira aberta e manifesta “0 desejo intrinseco de expandir-se, tornando-
se mais densa e igualitaria, na medida em que as pessoas caracterizadas como vitimas
vao progressivamente transformando-se em zumbis no decorrer do encontro”
(MASSAROLO; GOMES, 2013, p. 212).

Surgido na Califérnia em 2001, desde 2006 vem sendo feito anualmente em Sao
Paulo, sempre no dia 2 de novembro (Dia de Finados). A participacdo € gratuita, aberta
aos interessados que devem comparecer caracterizados em dia e horérios definidos
previamente e divulgados pelos organizadores em sitios eletrénicos ou fanpages no

Facebook.

Figura 3: Imagem de participante de ZombieWalk.

Fonte: ZombieWalk- SP.

Disponivel em:
<https://www.google.com.br/search?q=zombie+walk+sp&biw=1024&bih=667&tbm=isch&tho=u&source=univ&sa
=X&ved=0ahUKEwiVqd_szPXKAhXBg5AKHaEbBRIQsAQIQA&dpr=1#imgrc=szTw3Mz_YgzsGM%3A>
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Figura 4: Imagem de participantes de ZombieWalk.

-

Fonte: ZombieWalk- SP.

Disponivel em: <http://zombiewalksp.com/sobre/>

Uma critica a este tipo de manifestacdo mencionada por Massarolo e Gomes
(2013) seria a auséncia de significado politico ou ideol6gico por tras das Zombie Walks,
vistas entdo como atividades despolitizadas e efémeras. Todavia, Lauro (2011) apud
Massorlo e Gomes (2013) menciona ser esta uma caracteristica central a esse tipo de
movimento. Ao ndo se enquadrarem em uma identidade fixa por ndo ser possivel
determinar se sdo arte, anarquia, brincadeira ou protesto, as marchas se aproximam da

identidade zumbi, que é descentralizada e flutuante (isto €, p6s-moderna).

Massarolo e Gomes (2013) apontam para as alteragdes na forma dos zumbis se
locomoverem. O andar dos mesmos em producdes artisticas anteriores era mais
lentificado do que em producgdes do presente. Os autores destacam a presenca de zumbis
mais velozes em relagdo aos retratados anteriormente (que andam mais lentos que 0s
viventes), afetando assim a movimentagdo dos sobreviventes. Nos primeiros filmes de
zumbi, a exemplo de “A noite dos mortos vivos”, eram apresentadas cenas em que 0S
grupos se refugiavam em locais fixos e 14 permaneciam enquanto os zumbis, lenta e
ininterruptamente se aglomeravam no exterior. Assim era gerado 0 suspense, Cujo

climax se dava na invaséo do local de refugio.
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A dindmica operada nas histdrias atuais é a da mobilidade, uma vez que o0s
sobreviventes ndo optam pela permanéncia em um local e sim por deslocamentos,

perpassando multiplos espagos no decorrer do filme.

Quando avaliamos a figura do zumbi como corporificacdo de
ansiedades sociais, a mudanga em seu padrdo de locomocéao pode ser
refletida sob uma perspectiva sociol6gica. Nesse sentido, uma
provavel explicacdo para esta alteracdo pode ser encontrada dentro de
uma analise das caracteristicas da sociedade do século XXI, que
sofreu contundentes mudangas em sua estrutura: passamos de uma
sociedade industrial para uma sociedade pos-industrial e globalizada,
caracterizada pelo aumento da velocidade do fluxo de informacdes e
pessoas, dentro de um novo paradigma da mobilidade
(MASSAROLO; GOMES, 2013, p. 209-210).

Nesta correlagdo entre sociedade e mobilidade de informacGes e de pessoas no
contexto globalizado, podem-se acrescer as relagdes que foram configurando o trabalho
no seculo XX. Sennet (2001, p. 21) ressalta que as mudancas no mercado global e 0 uso
de tecnologias ndo séo os Unicos elementos do capitalismo atual. Ha outra dimenséao de
mudanca referente a forma de organizar o tempo, especialmente o de trabalho. Desta
forma, a carreira tradicional vem fenecendo juntamente com a qualificacdo pautada em
uma unica experiéncia laboral. Ao contrario de lemas anteriores, 0 chavdo em voga
expressa ndo haver longo prazo em mundos corporativos. As empresas, buscando
atender o mercado considerado dinamico, priorizam mudancas constantes, implantam o
trabalho em curto prazo, por contrato ou episddico. A burocracia tende a ser eliminada,
tornando as organizacbes mais planas e flexiveis, no modelo de redes, em que as
hierarquias sdo diminuidas (SENNET, 2001, p. 23). Em decorréncia disto, ha maior

mobilidade quanto aos locais em que trabalham os individuos contemporaneos.

Considerando, assim, a identidade zumbi acima citada e o que ela pode vir a
expressar, retoma-se Corso (2013), para quem 0 questionamento do que esses mortos-
vivos dizem sobre nos parece conduzir a um caminho de recénditas questdes que nao
nos atrevemos a pensar, € por isso atingem nossa consciéncia através da fantasia,
simbolizadas atraves destas. Em uma perspectiva que vise uma autocritica € plausivel
reconhecer, ja de inicio, que questdes como racismo e desrespeito com producdes
culturais que ndo provenham de culturas dominantes, como a norte-americana, tendem a

ser rechagadas no contexto social do ocidente.
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4.3. A dimenséo simbolica do zumbi: possibilidades de interpretacoes

As consideracdes aqui expostas sobre a simbologia do zumbi se ancoram no fato
de este ser o principal foco do seriado T.W.D. estudado, em torno do apocalipse zumbi.
Para Teixeira (2013) podem-se reconhecer nesse género cinematogréfico alguns temas
cruciais de nossos dias. Retomando o percurso de tal figura através dos tempos até o

presente, Reis-Filho e Suppia (2011) ressaltam que:

O “morto-vivo moderno” é o legado do cineasta americano para o
cinema e para a cultura popular, sendo a reconstrucdo do zumbi de
grande importancia para os géneros do horror e da ficgdo cientifica
pelo seu impacto sobre producdes audiovisuais recentes, nos mais
diversos suportes. S80 inumeras as producbes que tiveram no
paradigma romeriano sua idéia fundadora e que configuram,
atualmente, o amplo universo dos mortos-vivos. O tema evoluiu de tal
forma na cultura popular, sofrendo novas reconstrugdes, que hoje traz
consigo ndo apenas a carga do medo ancestral da morte, mas
igualmente os temores contemporaneos relacionados a manipulagao
genética e aos ideais de epidemia e extin¢do da espécie humana [...]
(REIS-FILHO; SUPPIA, 2011, p. 282).

Webb e Byrnand (2008) mencionam a importancia de se entender o modelo de
zumbi disseminado por Hollywood e setores a ele ligados. Interessa a narrativa zumbi
enquanto sugestiva do que significa ser humano na contemporaneidade: diante do
dominio da economia neoliberal, da globalizacédo e trabalho de producéo capitalista que
encanta e a0 mesmo tempo desencanta 0s povos. Nesta orientacdo, Serravalle de Sa
(2014) acrescenta que o zumbi historicamente tem sido uma forma de representar uma
gama de questdes sociopoliticas e ansiedades culturais, como a escravidao, xenofobia,
racismo, horrores da guerra, medo da morte e apreensdes sobre a cultura de consumo.
Lembra-se, contudo, que as motivagOes variam ora no sentido de satanizar a cultura
dominada e a personagem zumbi, ora no sentido de denunciar o poder alienante que

transforma os humanos em autdématos que consomem insaciavelmente.

Coadunando com o mencionado acima, Corso (2013), traz a reflexdo de que os

aspectos simbdlicos envolvidos na figura do zumbi revelam inimeras contradi¢Ges e
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situacbes de conflitos entre 0 homem e imposi¢Ges sociais atuais. Tais argumentos
foram tecidos pelo autor Corso (2013) em seu blog, local em que publica textos de sua
autoria sobre cinema, cotidiano e psicanalise. Cabe esclarecer que 0 mesmo, além de ser
psicanalista e palestrante, ¢ autor do livro “Fadas no Diva”, em que analisa e interpreta
contos de fada sob o viés psicanalitico. Por esta razao foi possivel atribuir crédito a sua
fala embora seus argumentos utilizados no presente trabalho tenham sido retirados de
um sitio eletrénico e ndo de uma producdo literaria. Ademais, ressalta-se que a estrutura
de sua analise coincidiu com as falas trazidas pelos participantes deste estudo. Posto
isso, caminha-se na direcdo de que o autor faz uma andlise interpretando aspectos que
podem ser expressfes de temas centrais na vida humana como a morte, 0
envelhecimento, o corpo e outras tematicas atuais na sociedade contemporanea, a saber,
massificacdo, toxicomania e isolamento. Somados a tais apontamentos trazidos por
Corso (2013) amplia-se a analise para a relacdo de subjugacdo da cultura africana e

contextos de trabalho no ocidente contemporaneo.

4.3.1 O simbolismo da morte e do envelhecimento

Primeiramente, Corso (2013) ressalta a conexdo entre a figura do zumbi e sua
relagdo com a morte. O autor afirma que a morte perdeu espaco na modernidade e foi
encerrada em hospitais. Com a diminuicdo de antigas convencdes tradicionais e de
crencas transcendentes, a modernidade possibilitou o confinamento no presente, porém
a morte se impde como dado de realidade. Ndo havendo reflexdes sobre o tema, ela
tende a retornar como sonho e pesadelo. Os zumbis entdo seriam 0s homens
contemporaneos, em forma ludica e rebaixada de filosofar, pensar, refletir sobre seu
inevitavel destino (CORSO, 2013).

Pondé (2000), a respeito da experiéncia de finitude humana na
contemporaneidade, argumenta que para que esta experiéncia caracterize algo
puramente humano (saber-se um ser finito) requer a presenca na consciéncia de um
espaco cultural, afetivo e cognitivo. A era atual é empobrecida em recursos culturais
que levem a finitude ao grau de experiéncia da consciéncia. Os espacos fomentadores de
tais vivéncias estariam escassos, “Nada mais distante de nossa cultura do que espacos
onde a finitude fale - na realidade nosso movimento é sempre de silencia-la” (PONDE,

2000, p. 81). O autor acrescenta que as culturas pré-modernas permitiam espacos
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afetivos e culturais para a experiéncia da finitude humana, porém, contemporaneamente
a finitude € vista como uma “ofensa ontologica” ao narcisismo dos sujeitos. As razdes
para a tendéncia em negar a morte, continua Pondé (2000), se fundariam no medo do
desaparecimento e sofrimento. Tais sentimentos ndo devem ser subestimados, mas
enfrentados via mecanismos culturais que legitimem o espaco para angustia, dor e

sofrimento, vistos e aceitos como constitutivos do ser.

N&o se trata de subestimar o talante psicoldgico das razbes postas
acima para se negar a experiéncia cultural da finitude, mas sim talvez
de buscar o enfrentamento do medo do Nada e da dor através de
mecanismos culturais que recoloquem no universo do humano
(portanto, da cultura) o espaco da angustia, da dor e do sofrimento
como estados constitutivos do ser humano e ndo apenas como
fantasmas que devem ser obscurecidos pelos ruidos de uma época que
se caracteriza pela suposi¢do infantil de que emancipar-se é construir
falsamente a identidade necessaria entre homem e felicidade. Ndo ha
simetria entre homem e felicidade, hd quando muito uma vocacgédo do
primeiro com relagdo a segunda, assim como também uma “natural”
vocagdo ontoldgica do primeiro para o medo, a dor e a angustia.
(PONDE, 2000, p. 82)

O tema do fim, da morte e do po6s-morte, foi trazido a tona no depoimento de um
participante, coadunando a hipo6tese do entrelacamento entre o seriado e o tema da

finitude.

[...] Para onde é que eu vou depois que eu morrer. E sempre foi algo
gue muito me deixou desconfortavel, saber que a minha maturidade
seria a velhice da minha mée, a minha maturidade seria a velhice de
guem eu amo. E para onde a gente vai, depois? Essa continuacdo de
historia gera uma inseguranca que é natural, eu acredito. (P 6)

Uma segunda conexao apontada pelo autor Corso (2013) reside no processo de
envelhecimento®. Representado assim pela lentiddo, passos pesados e movimentos em
camera lenta. Se a finitude traz conflito, ao se envelhecer ha outro peso: ficar com o

corpo corrompido pelos anos. Nos variados contextos e locais conversa-se pouco sobre

% O “horror & velhice” nos dias atuais também ¢ mencionado por Saroldi (2014).
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a finitude, porém ao mesmo tempo teme-se (ou evita-se a todo custo®®?) o
envelhecimento como criangas temem a bichos papdes. Ao mesmo tempo em que é
possivel verificar um aumento da longevidade nos dias atuais e a expectativa de vida
sendo aumentada hd uma tendéncia em ndo aceitar o envelhecimento e algumas de suas

caracteristicas como parte natural deste processo.

Observa-se que o envelhecimento acelerado das sociedades se apresenta como
realidade irrefutavel que tem alterado a paisagem demogréfica em grande parte do
globo, com particular incidéncia nas sociedades ocidentais. Para Aboim (2014), o
crescimento acelerado da expectativa média de vida bem como a queda abrupta e
continuada da fertilidade marca uma tendéncia de consequéncias graves, desafios a
sustentabilidade de sistemas publicos de protecdo social. Porém, ao mesmo tempo em
que se vive mais, menos se deseja ser velho, aparentar o envelhecimento, aumentando a
venda e aquisi¢do de produtos que prometem o rejuvenescimento. Permeada por esta
via, a industria cultural e midiatica corrobora o combate ao envelhecimento. Atores em
certa idade ja ndo conseguem trabalho ou se conseguem justamente o fazem por ndo a
aparentar (SAROLDI, 2014).

4.3.2 O simbolismo do corpo

O outro aspecto elencado por Corso (2013) se refere a relacdo com o corpo. O
tempo atual pede enorme cuidado com o corpo que deve ser modelado, malhado,
adequado a padrdes exigentes. Roudinesco (1999) descreve a sociedade contemporanea
como normatizadora, ditadora de modelos de beleza que devem ser alcancados por
todos. Para Corso (2013), uma das possibilidades de expressao da forma zumbi seria o
cansaco com a demanda de luta contra o curso do proprio corpo. Como se fosse uma
autorizacdo para o feio, impondo um fim as privacGes e ao trabalho forcado para
fabricacdo corporal. O corpo zumbi assumiria a nega¢do do corpo disciplinado ao dizer
que se segue vivo embora sem 0 corpo socialmente exigido, um protesto contra a

vaidade excessiva e o culto a saude.

Como bem lembra Rodrigues (2011), o corpo sempre foi suporte para praticas
sociais e o tratamento que lhe é dado reflete a manifestacdo de modos de subjetivacédo

% Questionamento inserido pela autora.
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préprios a cada contexto socio-historico em que ocorre. Lima, Lara Janior e Batista
(2013) relatam que na sociedade capitalista 0 corpo ja ndo mais parece ser fonte de
“pecados”, tornando-se assim possivelmente uma desculpa para os excessos verificados
neste ambito. Em relacdo ao comparecimento do corpo nas diversas esferas da vida
contemporanea, Santaella (2004, p.140) ressalta que 0 mesmo esta em todos os lugares,
se tornando onipresente em pesquisas, no pensamento feminista, nos estudos culturais,
nas ciéncias naturais e sociais, nas artes, na literatura e na midia.

Dissemina-se a ideologia de que o corpo é um objeto de propriedade particular
através do qual o sujeito tudo pode de forma autdbnoma, quando na verdade a relagédo
com este se da via execucdo de ideais de consumo amplamente divulgados. Neste
contexto, o corpo feminino se torna também um objeto a ser consumido e industrias
variadas desenvolvem formas que prometem manté-lo saudavel, jovem e belo. A busca
pelo corpo feminino (ou masculino)?’ ideal, a0 mesmo tempo em que possibilita certo
gozo escraviza e denuncia um dos mal-estares contemporaneo: 0 excesso de consumo.
“Essa cultura de consumo subjuga o corpo em nome de uma estética, com a promessa
de juventude, salde, sucesso e felicidade, de modo que tais excessos acabam por
provocar sofrimentos psiquicos”. (LIMA; LARA JUNIOR; BATISTA, 2013, s.p.).

Conforme aponta Santaella (2004), as relacbes estabelecidas com o corpo
atualmente, inclusive, podem ser encaradas como um sintoma social. A forma de
entender tal processo de formacdo sintomatica até pode ser pela via da formacdo do
inconsciente, assim como 0s Sd0 0S sonhos, chistes, atos falhos e recordacfes
encobridoras. “Sao formagdes do inconsciente porque, por meio delas, o inconsciente
irrompe, bate a porta, faz-se ouvir” (SANTAELLA, 2004, p. 141). Dessa forma, o
sintoma comparece em uma linguagem cifrada, simbolica, conforme definiu Freud
(19961) no texto “Cinco ligdes de psicanalise”. Esse simbolo diria respeito ao desejo
oculto do sujeito ao mesmo tempo em que comparece disfarcado na tentativa de driblar

a censura, compondo assim uma “formag¢do de compromisso” (FREUD,1996;).

Porém, ap6s 1920, conforme aponta Santaella (2004), a nogdo de sintoma se
torna mais complexa. Com a publicacao do texto “Além do principio do prazer”, Freud
(1996e) introduz o conceito de pulsdo de morte, forca interna oposta a pulsdo de vida,

algo que tende ao inorgéanico, compelindo inclusive os atos a repeticdo sintomatica. A

27 paréntese acrescentado pela autora. Entende-se aqui que ambos 0s sexos se inserem neste processo de
estetizacdo do corpo e a busca de sensagdes através dele que é levada a seu extremo.
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partir de entdo, reconhece-se ndo apenas o papel da sexualidade®®, forma de
comparecimento da libido ou de Eros no funcionamento psiquico humano, mas também
“[...] a importancia da agressividade e da destrutividade, ndo s6 secundarias a uma

frustragdo, mas como primarias e constitutivas do humano” (RANNA, 2001, p. 81).

A psicanalise, entdo, se volta para o entendimento de situacfes derivadas da
“compulsdo a repeticao”. A manifestagdo da compulsao a repeticdo por sua vez revela-
se em adoeceres somaticos, na tendéncia em alguns individuos de buscarem situagoes
de risco, de negligenciarem sua doenca ou de repetirem episddios acidentais graves.
Para Ranfia (2001), tais fenbmenos indicariam a busca inconsciente da morte e da
repeticdo como forma de o aparelho psiquico lidar com quantidades transbordantes de
excitacdo, a0 mesmo tempo em que esta € buscada de forma desgovernada, escapando
ao principio do prazer® e dirigindo-se ao desgoverno da economia do gozo.

O sofrimento passa a ser visto a luz do gozo, que neste caso “ndo deve ser
entendido como prazer, muito menos como prazer sexual, mas como uma paradoxal
espécie de prazer na dor, uma tensdo excessiva que leva o corpo ao paroxismo do
esgotamento, a beira de sua consumacao no limiar da morte” (SANTAELLA, 2004, p.
143). Tem-se ai que o sofrimento € um dos nomes do gozo pulsional e que o sintoma
comporta uma expressédo de revolta contra a civilizagao, conforme apontado em “O mal-
estar na civilizagdo” (FREUD, 1996a).

Conforme visto anteriormente, hoje se verifica o estimulo ao consumismo,
porém, além de acumular bens, Santaella (2004) prop8e que, acima de tudo, se busca o
acumulo de sensacGes vivenciadas no corpo, estas sim obtidas através dos objetos
consumidos, alimentando o ciclo de aquisicdo de produtos a fim de se obterem as

sensacOes desejadas:

%8 Segundo Nasio (1995, p.33-34), “Do ponto de vista da psicanalise, a sexualidade humana ndo se reduz
ao contato dos 6rgdos genitais de dois individuos, nem & estimulacdo de sensagdes genitais. Nao, o
conceito de “sexual” reveste-se, em psicanalise, de uma acepcdo muito mais ampla que a de “genital”.
[...] chamamos sexual a toda conduta que, partindo de uma regido erégena do corpo (boca, anus, olhos,
voz, pele, etc.), e apoiando-se em uma fantasia, proporciona certo tipo de prazer”.

2 Segundo Freud é um dos principios que rege o funcionamento mental e visa evitar o desprazer e buscar
o0 prazer. O desprazer seria 0 aumento de excitag8o e o prazer sua reducdo (LAPLANCHE; PONTALIS,
1998).
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Por isso mesmo, as sociedades globalizadas arrastam as economias
para a producdo do efémero, do volatil e do precario, com suas
indUstrias funcionando cada vez mais para a producdo de tentacGes
frivolas que s6 duram o tempo da sensagdo que provocam para serem
ininterruptamente substituidas por novas tentagdes.

Uma vez que a sensacao necessariamente inere em um corpo, trata-se
ai de um novo modo de gozo que encontra seu alvo no corpo, e ndao na
mercadoria externa a ele, até o ponto de o corpo ter se tornado a
mercadoria favorita das midias. (SANTAELLA, 2004, p.147)

A partir de entdo a autora cita que os modos contemporaneos de gozo encontram
seu alvo no corpo como nos flagelos, nos piercings, tatuagens, distarbios alimentares
(bulimia, anorexia, compulsdes alimentares e obesidades), horror ao envelhecimento,
remodelagem do corpo no bodybuilding®, silicones, cirurgias plésticas e, por fim,
amparado nestes emblemas narcisicos o indiscutivel exibicionismo do corpo nas midias
(SANTAELLA, 2004). Pode-se acrescentar alem destes, outros fendmenos crescentes
que de alguma forma se ligam ao corpo. Ferraz (2008) menciona adoecimentos e
atuacBes (acima citados também por Ranfia) como panicos, adiccdes, bodyart™,
barebaking® e novos tipos de “sado-masoquismo”. Para Santaella (2004), tais
proliferacdes atestam que as variadas manifestacfes do corpo podem ser entendidas
como sintoma da cultura. Envolveriam a influéncia cultural em altera¢6es nas instancias

reguladoras da energia psiquica e do gozo, pelos mecanismos intrapsiquicos.

Assim, no que diz respeito ao corpo simbélico, o colapso dos ideais
na pos-modernidade aponta para a queda do ideal do Eu e o triunfo do
eu ideal®. Perdidos os principios reguladores do ideal do Eu que
contradiz e neutraliza a alienacdo imaginaria, reinam imperiosamente
0s sonhos autarquicos e onipotentes que fazem do corpo um
receptaculo de sensacBes tdo progressivamente excitantes até
encontrar seu limiar no insensivel.

Como fruto da falha nos ideais reguladores, o corpo imaginario
sucumbe a desmesura de seus imperativos, da qual resultam o
autocentramentocegante, as metaforas do exibicionismo, a
hegemonica estetizacdo da existéncia, de que a estesia midiatica sabe
tirar proveito e retroalimentar em um circulo vicioso que

%0 Culturismo ou musculagéo (RAMOS; CAMPOS JUNIOR, 2007).

3t Arte do corpo, performance, vertente da arte contemporanea que toma 0 corpo como expressdo ou
matéria de realizacdo de trabalhos (ITAU CULTURAL, [20?7]).

%2Segundo Silva (2009) se refere ao sexo anal intencional sem uso de preservativos.
% |deal narcisico forjado a partir do modelo do narcisismo infantil (LAPLANCHE E PONTALIS, 1998).
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incansavelmente busca expelir do seu campo as tensbes e
contradicbes humanas, a dor, o envelhecimento e a morte.
(SANTAELLA, 2004, p. 156)

llustrando a presenga macica do corpo de diversas maneiras na rotina
contemporanea destaca-se que nas entrevistas questionou-se a rotina dos participantes
da pesquisa e as formas de lazer e entretenimento por eles desempenhadas. Dentre as
atividades de entretenimento mencionadas encontrou-se a leitura, ir ao shopping aos
finais de semana, estudar, viajar, ir a parques, clubes e piscinas, cinema, musicais e
teatro. Além destas atividade, quatro mencionaram espontaneamente praticarem
atividades fisicas durante a semana ou aos finais de semana. Um dos que ndo fazia
atividades fisicas se auto definiu como “sedentdrio”, como que confessando algo com o
que devesse se preocupar em ndo fazer. Apenas um participante ndo fez mencéo ao

assunto.

O primeiro aspecto que chama atencdo é o fato de que tal tematica (atividade
fisica- corpo) foi incluida espontaneamente nas respostas, o que indica algo presente ou
até mesmo corriqueiro na vida dos participantes, sendo em pratica em reflexdo a este
respeito. Evidenciou-se a presenga na vida dos participantes de sua relagdo com o
proprio corpo e a préatica de atividade fisica no cuidado deste.

[...] gosto muito de esporte, praticar, de assistir. (P2)
Eu faco esportes, pelo menos duas ou trés vezes por semana [...] (P3)

A gente costuma andar de bicicleta fim de semana para passear ou
fazer caminhada com os nossos cachorros, eu tenho dois cachorros e a
gente faz caminhada num parque chamado Tiquatira, que é Ia na Zona
Leste de S&o Paulo, e a minha rotina é de segunda a sexta somente vir
trabalhar. [...] e no fim de semana eu cuido da casa e a gente s6 faz
esses passeios meio que de atividade fisica, porque é o que a gente nao
tem. (P 4)

[...] no dia de semana eu sé vou para o trabalho e depois a noite vou
para academia [...]. (P5)

[...] ndo me motiva ir em academia, nada nesse sentido e... .[..]
Apesar de morar muito perto do escritério, eu ndo vou a pé, vou de
carro, tenho uma vida bem sedentéria, nesse aspecto, muito sedentéria.
E para ganhar qualidade de vida eu administro com boa refeigéo, boa
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alimentacdo. Entdo, isso ai, eu vou no acompanhamento nutricional...

[..] (P6)

Seja por conta dos inegaveis beneficios trazidos a saude, seja por questdes
estéticas ligadas ao cultivo da imagem, aspectos estes ndo investigados naquele
momento, tais menc¢des corroboram o referido na revisdo de literatura do presente

estudo, sobre 0 quanto o corpo se tornou presente no cotidiano contemporaneo.

4.3.3 O simbolismo da massifica¢éo e do consumo

A massificacdo se soma as simbologias da figura do zumbi (CORSO, 2013). O
fendmeno morto-vivo é revolucionario por representar, em sua visdo, plebeus atingindo
prestigio, protagonizando producbes culturais, como no caso do T.W.D. Em tal
fendmeno, verifica-se a ambiguidade observada em um contexto que preza pelo
individualismo a0 mesmo tempo em que incita a todos prenderem seus desejos em
semelhangas, inclusive os de ascensdo e prestigio social. Ser ninguém é o que se deseja
evitar, porém tal desejo € rompido pela figura do zumbi, excluido socialmente e mais
um na massa, mas também elemento central da cena po6s-apocaliptica. Um ser sem
vontade e sem cérebro simbolo da civilizacdo mecéanica e burocratizada, dissidente do
pensar e adepto ao consumismo. Os processos de “zumbificacdo”, em suas diferentes
possibilidades (seja por contaminagdo viral, radioativa, lavagem cerebral, feiticaria,
dentre outros), sdo relacionados recorrentemente a massificacdo das opinides, perda de
capacidade de raciocinio critico, apatia e insensibilidade emocional, implicacbes que
repercutem no proprio conceito de humanidade (SERRAVALLE DE SA, 2014, p. 208).
Em consonéncia com as consideracfes de Webb e Byrnand (2008), torna-se possivel
entender que o capitalismo funciona como um andlogo da ‘“zumbificacdo”. Para
compreensdo de tal analogia, primeiramente considera-se que ela se baseia no apetite
insacidvel do zumbi e na vontade de consumir do homem capitalista. Uma diferenca
residiria no fato de que, segundo o0s autores, no consumo Zumbi ha algo impensado e no
consumo capitalista hd algo organizado. A organizacdo faz parte de um sistema que

trabalha para produzir a histdria, tem aspiragdes e alcances globais. Todavia, 0 que vem
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acontecendo em uma escala global é a produgdo nédo s6 da historia, mas da fome das
pessoas ao redor do mundo; e da veiculagdo de uma forma de pensar que compreende o
capitalismo como o Unico sistema viavel para a organizacdo social, intercambio
econémico e relagdes geopoliticas (WEBB; BYRNAND, 2008).

No filme Dawn of the Dead, (“O despertar dos mortos”), de 1978, George
Romero j& simbolizava o consumo irracional como tema central, pois engquanto 0s
zumbis tém como principal objetivo comer carne humana, 0s personagens permanecem
presos dentro de um shopping e se abstraem da situacdo séria em que se encontram
desejando unicamente consumir os acessorios e produtos disponiveis sem precisar pagar
pelos itens (SERRAVALLE De SA, 2014). Conforme citado no transcorrer do presente
estudo e segundo Khel (2004), os produtos ofertados insistentemente pelos publicitarios
cumprem o papel de “fetiche”, cujas implica¢des entre o valor de encobrir as relacdes
de desigualdades também remetem a negacdo das diferencas e dos limites, o que traz
novamente impactos no processo psiquico do ser humano contemporaneo, imerso em
tais valores. De acordo com as reflexdes de Webb e Byrnand (2008), denota-se que
praticamente todos os seres humanos ocidentais sdo fisgados por preceitos consumistas,
por vezes, conforme o desejo, por vezes, conforme a necessidade, o que pode ser visto
como uma manifestacdo do virus que transforma todos em zumbis. As necessidades e
desejos motivam a busca da satisfacdo, mas nunca esta satisfagdo € alcangada, seja via
jantares, carros, bebida ou companhia atraente; nada preenche, tudo se torna degrau que
conduz para mais e mais. Para estes autores, talvez o aspecto mais importante da
globalizagdo, assim como do neoliberalismo, seja 0 caminho que culminou com o recuo
do Estado e com o avanc¢o do capitalismo global, muitas vezes em face da resisténcia
dos interesses locais, regionais e nacionais. A globalizacdo e o neoliberalismo atuam na
I6gica do capitalismo, na ideia de liberdade. Para o neoliberalismo, liberdade equivale
ao capitalismo e se iguala ao livre comércio, uma economia sem limites, e a circulagdo
sem entraves de pessoas, bens e capitais. O seu principio fundador é a busca do
interesse proprio através da concorréncia entre os produtores e os consumidores. A
motivacdo do lucro se sobrepbe a todos os outros motivos, inclusive religiosos,
nacionalistas e ambientais, em um sistema que compreende tentaculos de comércio e de
cambio que cruzam o globo, prometendo recompensas para aqueles que servem ao
sistema e estabelecendo uma indefinicdo de necessidades e desejos que transformam
todos em consumidores irracionais. Uma vez recebidas as “picadas de capitalistas”, 0

individuo pega o virus. E sdo os préprios homens das sociedades capitalistas que, de
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fato, infectam outras pessoas, apesar de suas melhores intencdes. A questdo critica ndo €
o0 fato de que todos comegam a comprar as mesmas coisas, mas o0 de que este sistema
aparentemente mais democréatico das politicas econdmicas ndo leva a uma democracia
da riqueza, mas para uma sociedade dividida em termos globais e locais entre poucos

que tém quase tudo, e muitos que possuem pouco ou nada.

Aspectos da organizagdo capitalista consumista foram apontadas por Bauman
(2004) que afirma que atualmente os shopping centers tendem a ser planejados para
atingir o subito despertar e a rapida extin¢do dos impulsos, em detrimento da incbmoda

e prolongada criacdo e maturacdo dos desejos.

O Unico desejo que pode (e deve) ser implantado por meio da visita a
um shopping € o de repetir, vezes e vezes seguidas, 0 momento
estimulante de "abandonar-se aos impulsos" e permitir que estes
comandem o espetaculo sem que haja um cenério predefinido. A curta
expectativa de vida € o trunfo dos impulsos, dando-lhes uma
vantagem sobre 0s desejos. Render-se aos impulsos, ao contrério de
seguir um desejo, € algo gque se sabe ser transitério, mantendo-se a
esperanga de que ndo deixara conseqiiéncias duradouras capazes de
impedir novos momentos de éxtase prazeroso. (BAUMAN, 2004, p.
27)

Essa talvez, seria uma descri¢cdo adequada para o mencionado filme Dawn of the
Dead, (Romero, 1978). Os apontamentos realizados por um participante deste estudo

também se aproximam dos argumentos de Bauman:

[...] éisso, séo as relagdes do poder, das relagdes de consumo. Eu acho
que a gente caminha, sim, no caos, eu vejo... [...] Eu acho que nos
somos zumbis, eu acho que ja existe cura para AIDS, eu acredito que
ja existe cura para cancer, porque é impossivel uma mesma pessoa que
tem um cancer... [...] E é exatamente isso, tipo, como € que pode uma
pessoa que € tratada pelo SUS morre e uma pessoa que tem 0 mesmo
cancer e... foi Presidente da Republica, tem gasto infinito com salde,
previsto por legislagdo, n6s pagamos por isso, nds pagamos 0 SUS
para esse cara...[...] e esse cara sobrevive? Como é que existe drogas,
eu ja acompanhei isso, casos de cancer, que custam o comprimido 6
mil reais ((enfatizou)) e o rico tém condig¢fes e 0 SUS néo pode por.
[...] Era seletivo, vocé simplesmente, esse remédio é imediato, é
distribuido em SUS, vocé precisa dele na Atencdo Priméria, o cara
que chegou enfartando 1a. Entdo, eu vejo, por exemplo, o tratamento
do céncer, tinha casos la que... de pessoas que estavam f.[...], f.[...],
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ndo tinham 3-6 meses e... alguns ndo, alguns com esperanca. E vocé
sabia que o estado ndo ia fazer nada, a fila era muito grande. [...]
Entdo, n6s ndo temos a cultura de doar 6rgdos, aquele filme 'Sete
Vidas', traz muito isso, até com o Will Smith, nés ndo temos uma
cultura de... de doar, de perpetuar, de ser solidario, eh... e eu acho
gue... eu ndo acredito na sociedade que a gente vive. Eu acredito que
ja existe, por exemplo, 0s nossos zumbis sdo 0s zumbis com cancer,
sdo os zumbis com AIDS, sdo os zumbis com doencas que até hoje
nado existe cura, que eu nunca vi, por exemplo, o vice-presidente José
Alencar, p.[...], o cara... o cara teve 500 mil cirurgias, o cara foi... p.
[...], impossivel. Nés temos uma relacdo de poder econémico... [...]
que exclui, que exclui, eu ndo consigo ver, tipo, uma sociedade no
século 21, um Brasil com esperanga, eu tenho uma visdo
extremamente pessimista.

[..]

[...] Eh... vocé tem... vocé tem uma cultura do jeitinho que deixou de
ser... uma cultura que passou a ser um pouco mais do trabalho. Eu
vejo o seriado 'The WalkingDead' muito associado com a miséria do
pais. [...] Eu... ndo.. ndo vejo distribuicdo de renda de forma
nenhuma, o cara que esta morando na Zona Leste de Sdo Paulo ele
conseguiu ter a TV igual a do rico, ele conseguiu ter o carro igual a do
rico, ele conseguiu vestir a " Tommy' que o rico usa, o 'Brooksfield' que
0 rico usa, ele conseguiu estar com a 'Ralph Lauren' que o rico usa,
mas ele continua morando 14, ele continua pagando juros, ele continua
dividindo parcelas, nés conseguimos ter uma miséria no Brasil, uma
miséria fantasiada pelo consumo, vocé ndo tem um... uma perspectiva
daquele cara que comprou um carro de 100 mil reais que mora na
Zona Leste com perspectiva de continuidade de educacdo. Eu vejo,
por exemplo, eu estive em uma inauguracgdo de fabrica de cultura, foi
um canibalismo, tipo é uma coisa demagoga que existe no estado, o
estado ndo esta presente em tudo isso. E esses canibais, esse povo,
eles estdo fantasiados em um consumo tonto, porque eu vejo as
manifestagcbes de 2013, elas foram decisivas, mas ndo tinha pobre.
Vocé tinha uma classe média alta, vocé tinha uma movimentacdo, uma
manifestacdo baseada de pessoas que tém acesso & internet, é isso que
vocé tinha. Agora, cadé o pobre? Cadé o miseravel? Esses
continuam... continuam... (P6).

O participante destaca entdo questdes relativas ao consumismo, ao caos da saude
publica que evidencia o tratamento desigual e a prépria desigualdade social presente no
contexto brasileiro. Encerrando este trecho que explora o aspecto massificante e
consumista do homem contemporaneo e sua representatividade na figura do zumbi, cabe

considerar que:

Em uma cultura caracterizada pela hegemonia macica da ciéncia e
tecnologia, regulada pela for¢a brutal do mercado e do lucro, um
mercado que promete ilusoriamente a realizacdo de qualquer tipo de
desejo, e que, nas sociedades periféricas do capitalismo globalizado,
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tem buscado fisgar nas suas redes até mesmo o consumidor de classe
E, parece fazer muito sentido a sugestdo lacaniana de que um dos
aspectos do @gozo se encontra no consumo pelo consumo.
(SANTAELLA, 2004, p.146).

Na consideracdo sobre 0 acesso aos itens de consumo, Fortes (2009) declara que
a chamada democracia burguesa passou a mascarar as desigualdades sociais, tornando
objetos de bem-estar acessiveis a todos, contudo esta pretensa igualdade ndo se mostrou
real ao ndo permitir a problematizacdo e o encontro das possiveis solugdes para as

desigualdades sociais.

A figura do zumbi, conforme Serravalle de S& (2014, p. 215), parece adequada
para falar da questdo do consumismo, principalmente quando se pensa na formacéo das
sociedades p6s-coloniais no continente americano, em particular, da América Central e
Latina. Em outras palavras, a metafora do zumbi reflete contextos socio-historicos pds-
coloniais nos quais um conjunto especifico de rela¢des corporais, de violéncia e formas
degradadas de trabalho fazem parte. O zumbi permanece simbolico das relagbes
desiguais seja no Haiti, em Cuba ou no Brasil, pois para o autor as sociedades pds-
escravagistas da América Caribenha e Latina continuam refém das praticas de consumo
ditadas pelos paises dominantes. Estendendo o significado dos filmes inaugurados por
Romero que exploram o tema do consumo irracional corporificado na figura do zumbi,
0 argumento deste autor é que as relacfes de dominacdo se mantém no século XXI tal

como foram no século XX.

A historia se repete desde a comodificacdo dos corpos subalternos
para trabalho e sexo, “comidos” por aqueles em posi¢des de poder,
passando pela devoracdo do capital cultural dos paises dominados, a
exemplo do conhecimento de plantas nativas pelas grandes industrias
farmacéuticas, até o controle das economias nacionais via politicas
financeiras que servem para manter e reafirmar a posicao dos paises
dominantes enquanto fonte de conhecimento e poder. Os paises
periféricos continuam sendo consumidos [..] (SERRAVALLE DE
SA, 2014, p. 215).

Por esta Optica, portanto, o consumismo simbolizado na figura do zumbi

comporta também as relagcdes de desigualdades entre povos detentores de capital e
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outras nacdes que lhes servem como polos de trabalho, diversdo ou matéria prima,

sendo os mesmos “consumidos” pelo apetite voraz do sistema capitalista.

4.3.4 O simbolismo da toxicomania e outros vicios

Outro aspecto da condicdo compulsiva do consumo da sociedade pode
encontrar-se no uso de psicotropicos. A toxicomania foi trazida a tona na
representatividade discutida visto que, conforme Corso (2013), a dependéncia quimica
na sua forma mais acentuada reflete a imagem zumbi. Adictos séo seres para 0s quais 0
mundo se esvaziou de sentido, afinal, sO se interessam por sua substancia mortifera.
“[...]1 O progresso do vicio € uma caracteristica substantivamente significante do
universo social pés-moderno, mas é também um ‘indice negativo’ do real processo da

destradicionalizagdo da sociedade”. (GIDDENS, 1997, p. 91).

Em uma das entrevistas realizadas o participante narra uma experiéncia em que
apos ir ao cinema com um colega, foram visitar o local conhecido como "Cracolandia”

em S&o Paulo. Nesse local, em suas palavras,

Os caras, eh... cheiravam, sentavam, eram zumbis, era uma coisa... €
eu me senti ali meio no 'The WalkingDead', totalmente desprotegido.
E 0 meu medo era um cara pegar uma seringa com AIDS alguma
coisa e tacar em mim, tipo, eu pensei mil coisas que poderiam
acontecer ali, uma briga, um assalto de celular ou... ou todos eles
virem em cima da gente, porque eu ndo sei qudo alucinada estavam as
pessoas. E a minha sensacéo... e eu passei por eles, sem nenhum deles
notar que eu estava la, essa sensacdo de passar no meio e nenhum
deles notar, foi a sensacdo de 'The WalkingDead'. [...] Foi como se eu
tivesse pego... as tripas de um morto, passado em mim, estar com o
mesmo cheiro e passar do lado e ninguém ver. [..] Ninguém
(enfatizou) notou. E eles passavam, eles encostavam ombro com
ombro na gente e ndo viam. Aquilo me criou fadiga, aquilo me criou...
foi o 'The WalkingDead' real, da vida real. [...] Ele existe. [...]Talvez
ndo esteja no... na sua mesa de jantar, talvez ndo esteja no... no meu
dia a dia, mas ele tem nichos que jé existe, como la. (P 6).

Cabe esclarecer que embora o presente depoimento possa comportar uma Viséo
permeada por preconceito em relacdo ao contexto em que vivem usuérios de crack, o
mesmo € valido como expressdo de opinido do participante e da analogia que 0 mesmo

faz segundo as sensacfes provocadas por sua vivéncia e o tema pesquisado. Fica
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evidente na fala o terror causado por se ver diante de um cenario em que seres humanos
permanecem com a consciéncia alterada, local em que a miseria se torna evidente e a
ameaga experimentada ao se aproximar desta realidade. A discussédo sobre o uso de
drogas comporta questfes sociais importantes que vao além dos usuarios encontrados

em cracolandias, visto que, de certa forma, elas estéo presentes em todo contexto social.

Birman (1997) refere que é preciso que se diga que o que se entende por difusdo
e consumo de drogas, ndo é apenas a existéncia de drogas pesadas e estimulantes
administradas pelo narcotrafico:

Mas, também, a presenca avassaladora dos psicofarmacos, nas
praticas médica e psiquiatrica, se transformando numa sedacéo
generalizada da anglstia humana. A resultante desses diferentes
processos € a homogeneizagdo das subjetividades, o silenciamento das
diferencas. A descrenca no projeto iluminista é a condicdo historica
de possibilidade dessa moral e dessas tecnologias de se defrontarem
com a dor. A busca de solugbes homogeneizantes e anti-
singularizantes sdo as caracteristicas maiores desse ideario pos-
iluminista (BIRMAN, 1997,p.72).

Ainda, mediante reflexdes do autor, as drogas ttm um imenso poder de seducédo
no contexto do mundo desencantado em que se incrementa 0 mal-estar em virtude da
auséncia de visdes coerentes e consistentes de mundo, capazes de protegerem o sujeito
de seu desamparo. Nessa medida elas funcionam como um objeto fetiche, pois oferecem
um curto-circuito atraente para o sujeito no seu confronto com a castragdo, como objeto
tampdo para regular o desamparo (BIRMAN, 1997, p. 179). A homogeneidade das
individualidades é o que se pretende, como projeto politico e ético, nessa

medicamentacdo macica da dor pelas drogas.

A toxicomania se insere no quadro de uma dependéncia quimica, ou seja, de um
vicio. Tal terminologia compareceu em varias falas durante as entrevistas desta
pesquisa. Embora utilizada de forma metaférica pelos entrevistados, torna interessante
pensar nas razdes pelas quais a pratica de assistir ao seriado T.W.D. pode ser
considerada como “viciante” pelos informantes, sendo esta palavra utilizada ou inferida

por eles na medida em que expressam “ndo conseguirem parar’ de assistir:
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[,.,] Mas, depois eu fui adorando e, assim, € uma coisa que vicia,
amei. Muito boa. (P1)

[,.,] e ai... s6 que assim, uma vez que vocé comeca a assistir vocé
ndo... vocé fica ali preso e ndo consegue parar mais. (P 3)

Se mudou? Eu acho que as vezes eh... no comeco a gente... eu assistia
porque achava bem legal, ndo que néo ache legal, mas é que as vezes a
gente fica “'putz' o que é que a gente vai fazer?” “entdo ah, vamos
assistir o seriado” ai, a gente comeca assistir, s6 que a gente ndo
consegue parar porque € muito interessante, entendeu? A gente...
“Nossa!', vamos ver mais um pouco” mas quando a gente estd com
muito sono “ndo, vamos ver esse ultimo, vamos ver... vamos ver... "
((acha graca)) ai, tipo fica mais quando... “ah, hoje a gente ndo tem
muito o que fazer, entdo vamos assistir”... porque teve uma época que
a gente, tinha... estava com coisas para fazer e a gente ndo conseguia
assistir, entdo a gente atrasou muito episodio. (P 5)

Entdo, é um vicio, porque ele mexe muito com a falta de controle que
vocé ndo tem de nada. Entdo, o caos, o imprevisivel. E 0 que eu gosto
muito do 'The WalkingDead' é o seguinte, ele chega no limite da
fadiga e depois ele cria uma nova fadiga, ele chega no limite do caos...
(P 6)

Cabe o questionamento do por que o sentimento expresso pelos participantes se
associa a algo que remete a uma compulsdo ou vicio, por qual razdo pode ser
considerado desta forma, que tipo de envolvimento os telespectadores revelam ao se
valerem de tal termo? Giddens (1997) insere argumentos interessantes no tocante a tais
ideias. Segundo o autor, uma das caracteristicas da sociedade atual é que ela apresenta a
tendéncia a compulsdo. Para 0 mesmo, o sujeito do universo capitalista foi preparado
para repeticdo de forma compulsiva, ou seja, haveria uma inclinacdo emocional para a

repeticdo por parte dos individuos da modernidade (GIDDENS, 1997).

[...] Embora as conex(es necessitem ser expressas com maiores
detalhes, assim como em relacdo a Freud estamos nos referindo aqui a
uma inclinacdo emocional para a repeticdo, que é em grande parte
inconsciente ou pouco compreendida pelo individuo em questdo. O
passado continua vivo, mas em vez de ser reconstruido de modo ativo
de acordo com a tradicdo, tende a dominar a agdo quase de um modo
semicausal. A compulsividade, quando socialmente generalizada, é,
na verdade, tradicdo sem tradicionalismo: repeticdo que se pde no
caminho da autonomia, em vez de estimulad-la. Freud falou de
obsessdo ou compulsdo; hoje em dia, falamos mais comumente de
vicios. [...]. (GIDDENS, 1997, p. 89 — grifos do autor)



126

Portanto, o autor considera que tal maneira de agir de forma repetitiva se atrela a
acles que visam a repeticdo por si sO, sem expressao de atos que envolvam a reflexdo

ou a tradigéo.

Em 1920, Freud escreve um estudo denominado “Além do Principio do Prazer”
onde afirma haver casos de compulséo a repeticdo em quadros de neuroses traumaticas
ou de guerra e com sonhos de repeticdo nestes individuos; sonhos em que se revive a
cena em que se originou o trauma, revivendo o susto pertinente ao momento (FREUD,
1996e). Junto de brincadeiras infantis que repetem o desprazeroso e da tendéncia de
pacientes em atuarem suas vivéncias junto ao analista ao invés de recorda-las, Freud
(1996e) observa que “A nivel clinico, essa compulsdo se manifesta pela repeticao por
parte do paciente de uma experiéncia traumatica ao invés de simplesmente recorda-la
como algo pertencente ao passado [...]” (GARCIA-ROZA, 1996, p.135) A isso Freud

denominou “compulsdo a repeticao”.

Diante dos estimulos traumaticos e excessivos (vivéncias extremamente
penosas), padece certa barreira psiquica que primeiro deveria assimilar os estimulos
externos a fim de possibilitar que fossem elaborados, engatando-os no principio de
regulagdo do prazer-desprazer para proteger o interior do organismo, atenuando seus
efeitos nefastos. Para dominar este excesso de energia abruptamente introduzido séo
feitas tentativas de liga-las aos demais focos de energia existentes, a fim de obter alivio
das mesmas. Antes do principio de prazer entrar em a¢do 0 organismo tenta obter o
controle via repeticdo. Por este motivo, Freud (1996e) diz que os sonhos que revivem
traumas sdo tentativas de restaurar o controle de estimulos. Entdo, quando em situacdes
traumaticas, a acdo de repetir seria a tentativa de controlar a situacdo, preparando o
individuo para resistir a traumas futuros, visto que a angustia Ihe auxiliaria a se prevenir

em situacdes semelhantes a do trauma anterior.

Apos esta digressdo, cabe agora retomar pontos importantes para a analise do
presente estudo. Volta-se a definigdo de assistir a um seriado como ‘“viciante”. As
consideracOes de Giddens (1997, p. 89) permitem pensar que a repeticdo em sua forma
compulsiva seria atualmente caracteristica da sociedade. Para o autor, 0 amago do
espirito capitalista foi sua “urgéncia motivacional”, desenlagada das estruturas
tradicionais que interligavam esforco e moralidade. Diante do fato de que a ética
religiosa (antes repetida, ritualizada) foi descartada, se deve repetir o trabalho, o
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consumo, o prazer da légica hedonista. Ai esta a inclinacdo para a repeticao da qual se
falou até o presente. Porém, Giddens (1997) destaca que o termo que melhor se
enquadra é o de vicio. Para o autor, o sujeito moderno pode ser viciado em qualquer
coisa; drogas, alcool, café, também em trabalho, exercicios, esporte, cinema, sexo ou
amor. Giddens (1997, p. 90) indica que “[...] o vicio, antes de ser um fenomeno

fisiologico, € um fendmeno social e psicologico”.

Embora neste trabalho se considere que o termo “vicio” tenha sido utilizado de
maneira metaforica pelos entrevistados, considera-se que a palavra ndo foi citada
ocasionalmente. Ela pode denunciar a banalizacdo do termo diante da prevaléncia com
que se convive com a multiplicacdo de vicios reais aos mais diversos objetos possiveis
(jogos eletrénicos, comida, téxicos diferentes, sexo, relacdes interpessoais). Tal
expressdo indica a tendéncia a repeticdo mencionada por Giddens (1997), sendo esta
interligada a fatores sociais vigentes, podendo inclusive conforme ja referido, se

expressar de diferentes formas.

A “compulsao” ou o “vicio” (aqui considerado metaforico) de assistir a essa
série em especial, porém também presente no ato de “consumir” séries no geral, pode
estar atrelado ao conteudo por ela veiculado, que envolve situacdes, sem davida,
traumaticas — caos, falta de recursos a sobrevivéncia, luta contra mortos-vivos, conflitos
entre o proprio grupo e entre grupos rivais, possiblidade da morte, dentre outros. Posto
tal raciocinio, lanca-se a hipétese de que tal ato possa ser uma forma inconsciente, um
primeiro passo na tentativa de assimilar, de elaborar, enfim, de se precaver de situagdes
que suplantam o esperado, ou seja, situacGes traumaticas. Seria uma forma de se
preparar para viver em uma sociedade traumatizante de certa maneira. Retornando a
fala do participante P6, vé-se que ele deixa claro que T.W.D. “[...] € um vicio, porque
ele mexe muito com a falta de controle [...] o caos, o imprevisivel. [...] ele chega no

limite da fadiga e depois ele cria uma nova fadiga, ele chega no limite do caos...” (P6).

Sobre a iminente possibilidade de que algo ocorra na realidade permeada por

situagdes caoticas, outro participante menciona:

Entdo, tipo, vocé ja comeca a ficar pensando, as vezes eu fico, estou
em casa, “se vai ter um ataque zumbi qual é a minha melhor rota de
fuga na minha casa e, sei la, vai estar maior transito para sair daqui,
como que eu iria fazer”. Entdo, tipo, eu comeco a ficar pensando
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muito nisso. E ai, tipo, ja trazendo... sei I4, se eu querer falar sobre
trazer para a realidade ja, ja trazendo para a realidade, “ah, beleza..”,
eu sei que ndo vai ter um ataque zumbi, mas tipo, OK, qualquer outra
coisa bizarra pode acontecer nesse planeta de fato, se a 4gua de Séo
Paulo acabar, isso é praticamente o apocalipse aqui, entendeu. Entéo,
eu acho que as pessoas, de um modo ou de outro, tém que ficar se
preparando para uma coisa bizarra assim, seja da natureza, seja... ndo
sei. (P3)

O depoimento expressa um caso em que as mediagBes simbolicas dos produtos
do entretimento constituem um modelo de e um modelo para lidar com provaveis (e ndo
tdo distantes) situacdes catastréficas. Considerando o conteldo expresso no seriado,
retoma-se Freud (1996e) quando defende que a representacdo e a imitagdo artisticas,
embora se dirijjam a uma audiéncia, ndo poupam 0s expectadores das mais penosas
experiéncias e, que a0 mesmo tempo, podem ser sentidas como prazerosas. De seu
ponto de vista, isso comprovaria que, ainda sob a dominancia do principio do prazer, ha
formas de tornar “o que em si mesmo ¢ desagradavel” num tema a ser relembrado e

elaborado na mente.

Abrem-se entdo duas possibilidades. A primeira indicaria que, se valendo da
compulsdo a repeticdo e do contexto social descrito por Giddens (1997), se pode ser
verdadeiramente viciado em tudo, inclusive seriados, mas é como se fosse uma forma
de dominar mentalmente excessos existentes na realidade, pela via da repeticdo
traumatica. Uma segunda explicacdo possivel para as narrativas dos sujeitos
entrevistados, concorda com aquela hipdtese de que o ato “viciante” pode ser uma
forma de elaborar mentalmente situacdes potencialmente traumaticas e ainda assim
ligadas ao principio do prazer, ndo se enquadrando como um vicio literal, porém
indicando a frequente aparicdo e multiplicidade deste na contemporaneidade. De
qualquer forma, ambas as possibilidades denunciam a expansao de processos viciantes

na sociedade.

4.3.5 O simbolismo do isolamento

Por fim, lembra-se a analogia elencada por Corso (2013) em que o zumbi
representaria o isolamento: o mundo indspito, pés-apocaliptico comporta a

sobrevivéncia de alguns, geralmente de uma familia e poucos amigos, o resto é inimigo.
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A mensagem ingénua indicaria que 0 mundo ndo tem conserto nem esperanca; local de
perigos, restaria, portanto, seguir vivendo numa pequena comunidade, evitando todos os

outros. Como alguns depoentes expressaram:

E, na série e na vida também, toda... todo lugar que vocé va sempre
tem um grupinho que as vezes ndo concorda com o pensamento dos
outros, né, entdo em todo lugar tem um grupo. SO que assim... tipo,
olhando pela série 0 que eu acho que todo mundo devia se juntar,
porque ja estd uma calamidade total, entdo se eles se juntarem eu acho
que podia melhorar, entendeu? (P5).

[...] A desigualdade ajuda muito nisso, entdo cria um grupo — castas —,
onde cada um vive do seu lado ali, tentando fazer o seu melhor, mas
sem se importar muito com os outros. E como o exemplo vem de
cima, guem entre aspas comanda o pais, ai fica complicado. Se vocé
tem um exemplo ruim de quem te comanda, vocé ndo vai ter como
fazer uma coisa diferente disso (P 2).

Nota-se, a partir destas falas, que os participantes observam em seu contexto de
vida a organizacdo de agrupamentos que se tornam autocentrados, evidenciando

inclusive desigualdades sociais, através da separacdo entre ricos e pobres.

Admitindo ainda outras possibilidades simbdlicas ligadas a figura do zumbi
retoma-se Corso (2013) para quem as manifestacGes de mitos comportam multiplos
significados e seus sucessos demostram justamente essas camadas de possibilidades.
Sao pensamentos que ainda buscam forma, expressam situagdes concretas para as quais

ndo ha indicios de solugbes proximas.

4.3.6 Deparando-se com a realidade: a grande iluséo

Embora em tom repetitivo, observa-se que este sistema, para subsistir, ndo vé
outra possibilidade sendo o estimulo constante ao consumo, valendo-se dos contextos
midiaticos para tal veiculacdo. Neste ambito sdo formadas as subjetividades, cujas
caracteristicas desembocam em adoeceres, agdes e praticas em evidéncia no ambito
social e de profissionais da area de salde mental. Negacdo da morte, culto ao corpo,
burocratizacdo, dependéncia quimica, violéncia e luta politica sdo assombracgdes
presentes no cotidiano. Para Serravalle de Sa (2014), pensando além de contextos

historicos especificos, ha questdes centrais subjacentes a maioria das obras que
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representam o zumbi. Faminto por carne humana, 0 zumbi é uma metafora cultural que
esta de modo literal e simbdlico, intrinsecamente relacionada a canibalizagcdo do homem

pelo homem.

Quando deixamos de pensar em nossos corpos enquanto consumidores
de comida para pensarmos neles enquanto alimento para 0s outros,
ultrapassa-se uma fronteira que diz respeito aos excessos do ser
humano em sua capacidade de consumir, diante, se avangarmos esse
pensamento, ultrapassa-se a fronteira do préprio conceito de
humanidade. O zumbi, esse icone do horror moderno, é uma constante
lembranca de que todos os seres humanos sdo pereciveis (memento
mori) e que tentar controlar o destino, seja pela tecnologia ou pela
acumulacdo de riquezas, é uma arrogancia e uma ilusdo
(SERRAVALLE DE SA, 2014, p. 218).

Fazendo uso das palavras de um dos entrevistados

[...] Entdo, para mim contextualizando com... com ‘The Walking
Dead’, nés sobrevivemos, sim, em uma sociedade perdida, em uma
sociedade de zumbis onde nds somos os zumbis. (P 6)

Ressalta-se que de forma diversificada tanto em dados bibliograficos, quanto em
entrevistas colhidas foi possivel perceber e demonstrar a relacdo entre as simbologias
contidas na figura do zumbi, no seriado The Walking Dead e os aspectos da vida do

humano ocidental contemporaneo.
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CONSIDERACOES FINAIS

A proposta do presente estudo foi conhecer sobre quais aspectos da sociedade
ocidental contemporanea estariam sendo representados de forma simbolizada no seriado
The Walking Dead. O objetivo almejado foi o de investigar inter-relacbes entre os
simbolos presentes no seriado The Walking Dead e o contexto ocidental contemporaneo
através da fala de alguns de seus telespectadores. Deste modo, tanto por pesquisa
bibliografica quanto pela fala dos participantes da pesquisa tornou-se possivel alcancar

as propostas do estudo.

A fim de atingir o primeiro dos objetivos propostos foi necessario investigar
caracteristicas gerais da organizacdo da sociedade atual, porém ndo sem antes
contextualizar as bases do que hoje se consolidou como seu sistema econémico.
Percebeu-se que o sistema capitalista visa o lucro para subsistir, sendo necessario para
tal que o consumo cada dia mais se efetive nas praticas dos individuos. A visdo
possibilitada através dos textos enfatizou aspectos pds-tradicionais, reflexivos e dos
riscos presentes no contexto, conforme apontado por Giddens (1997). Doravante o
carater “hiperconsumista”, conforme ressaltado por Lipovetsky (2004), trazendo a baila
apenas dois dos autores pesquisados, é elemento causador de impacto nas constitui¢oes
psiquicas, 0 que se atrela a novas formas de mal-estares em vigor na atualidade. Cita-se,
por exemplo, 0 uso abusivo de substancias psicoativas (drogas licitas ou ilicitas), o
fortalecimento de discursos radicais religiosos, como menciona Birman (1997), como
formas de novos mal-estares. Somado a estes, 0s quadros de panicos e depressdes que
se alargam em incidéncia nos servicos de satide mental revelam o despreparo do sujeito
para lidar com os conflitos internos e externos inerentes a existéncia. Observou-se a
dificuldade em se desenvolver formas criativas de mediar sensacfes penosas da vida,
prevalecendo entdo a sensagdo de desamparo no psiquismo do sujeito, fato este

verificado no aumento das patologias psiquicas supracitadas.

Como foi possivel destacar no estudo de Soares, Krawulski e Coutinho (2007), a
contemporaneidade teve intensificadas as multiplas transformagdes iniciadas na
modernidade, nas esferas sociais, econémicas, tecnologicas e geopoliticas em escala
mundial, implicando alteracGes para os modos de ser dos sujeitos e suas formas de agir

na sociedade. O papel da midia no universo de consumo mostrou-se imprescindivel na
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manutencdo deste sistema e as falas dos participantes da pesquisa apoiaram tal
observagdo. Sua participacdo se concretiza na vida de praticamente todos e valendo-se
dos recursos tecnoldgicos cujos avangos ocorrem “a toque de caixa” essa (midia) atua
de certa maneira modelando comportamentos. Desta feita compreende-se que a midia
ocupa um papel também na formacdo das subjetividades. Apesar desta influéncia
midiatica nas subjetividades ter sido verificada em literatura e ter vindo a tona na fala
dos participantes, Certeau (1994) ressalta que nos fazeres cotidianos os individuos se
apropriam a seu modo do que lhes é proposto pela elite dominante (via televisdo e aqui
se considerou equipamentos midiaticos em geral). Seria, portanto um relevante motivo
de continuidade de estudos entender tais facetas, ou seja, a influéncia midiatica no
comportamento humano e a forma como o ser se comporta diante de tal processo de
pretensa influéncia. Isso se justifica pelas imbricacdes diretas na constituicdo subjetiva

que se revela nas relagdes entre os pares e na construcao social como um todo.

Outro objetivo do trabalho foi o de interpretar e discutir a significacdo simbdlica
do T.W.D. na percepcéo de alguns de seus telespectadores. Para isso compreender como
0 contetdo do seriado T.W.D. ¢ interpretado por alguns individuos que o prestigiam
tornou-se fundamental e por esta razdo suas vozes foram ouvidas. Quanto a tais
aspectos as falas revelaram questdes relativas a necessidade de unido ocasionada pela
situacdo pds-apocaliptica do seriado e a figura de protagonismo e lideranca do Rick. A
sensacdo de que o individualismo é evidente nas relacdes reais e se verifica nos
relacionamentos fechados entre grupos foi citada, bem como o importante papel do
Rick, lider do grupo no seriado. Em literatura foi possivel entender que o perfil da
cultura individualista e narcisista estreita as possibilidades de relacionamentos
altruistas. Quanto ao papel do Rick, o lider do grupo no seriado, analisou-se tal papel
como daquele que media as relagBes individuais e sociais, o lider se torna fonte de
identificacdo aos individuos e grupos, seu papel € tdo importante que cada individuo
projeta nele parte do ideal de eu, ou seja, direcionam através dele ideais a serem
alcancados. Motivo de continuidade de novos estudos seria 0 de entender, na percepgéo
do sujeito contemporaneo, se figuras de lideranca (tomando estas em sua funcéo
mediadora entre individuo e sociedade) estariam ou ndo enfraquecidas no contexto

atual.

Para conhecer a relagéo que esses apreciadores selecionados estabelecem entre

caracteristicas da sociedade contemporanea e os simbolos da condigdo humana
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presentes na série um dos eixos da entrevista procurou analisar esta interface. Os
participantes referiram as sensagbes de caos iminente que vivenciam em Seus
cotidianos, visto que estdo constantemente expostos a imprevistos como falta d’agua,

dificuldades com transporte ou mesmo violéncia.

Na investigacdo bibliografica sobre o histérico do mito do zumbi inesperadas
informacdes foram descobertas. Sua origem que remonta a historia africana e a religiao
Vodu praticada no Haiti, bem como o envolvimento de tal religido como forca
libertadora naquele pais mostraram-se dignos de énfase. Esta relagdo vista em sua
origem traz em si a simbologia da forca resistente contra a dominacdo da elite branca;
porém, um processo de alteracdo ocorreu na forma como a figura do zumbi foi sendo

apresentada e tomou fama nas telas, afastando-se de suas raizes.

Em filmes como “Noite dos Mortos Vivos” de George Romero (1968) pode-se
verificar o sentido simbélico do personagem zumbi ser afastado de sua origem religiosa
e alterado para algo relativo ao contexto social consumista. Porém, a maleabilidade
deste personagem, conforme ressaltado por Serravalle de Sa (2014) foi observada
considerando-se outros aspectos também relacionados ao tema, como relacdo com a
morte, corpo, envelhecimento, toxicomania e demais vicios, massificacdo, isolamento,
mudancas no contexto de trabalho, dentre outras possibilidades verificadas em literatura
e em material coletado nas falas dos entrevistados. Cré-se que o contexto social
contemporaneo vem fortalecendo a simbologia descrita por Romero, esbogando nuances
diferentes relativas a atualidade, porém ainda em muito ligadas a simbologia trazida
neste filme, ou seja, ao consumismo e relacdes de exploragdo ligadas ao mesmo, via
trabalho de quem produz, sendo desta forma também “consumido” pelo sistema e
impelido a consumir objetos “fetiche” como menciona Khel (2004). Seria a
canibalizagdo do homem pelo homem ou escravizagdo dos homens ao sistema que eles

mesmos mantém.

Outro aspecto que se evidenciou, embora este ndo tenha sido muito ressaltado
em literatura foi o de que mesmo diante de situacfes caoticas as motivacdes, paixdes e
toda gama de conflitos vivenciados em condi¢des tidas como ‘“normais” acabam
abarcando a rotina de quem vive também em situacdes calamitosas, fatos estes
representados nos conflitos vivenciados por Rick, personagem principal de TW.D. e

seus interlocutores. Tais constatagcbes indicam que as relagcbes humanas sdo pontos
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nodais das vidas “humanas”, aspectos constitutivos deste ser, como amor ¢ 6dio, por
exemplo, sentimentos expressos pelo personagem Rick que o motiva a buscar esposa e
filho, a lutar pela vida e a se enfurecer e decepcionar com o melhor amigo com quem a

esposa lhe trai.

As falas trazidas pelos entrevistados foram se entrecruzando ao contedo
bibliografico pesquisado, indicando que, de maneiras diversas, questbes sociais e
relativas a condi¢cdo do homem na contemporaneidade permeiam o imaginario social.
Ressalta-se que o material colhido em entrevistas foi sendo trabalhado desde o inicio
dos capitulos, o que garantiu o olhar qualitativo sobre a problematica inicial. Foi
possivel entender indicios de que haja uma relacdo entre a simbologia do seriado
T.W.D. e a sociedade ocidental contemporanea. As dificuldades que se apresentam no
cotidiano contemporaneo como situagfes de imprevisibilidade que perpassam desde o
saneamento basico (falta d’adgua) a dependéncia de transporte publico ou privado,
questdes de salde, violéncia urbana, entre outros fatores citados, evocam sensacfes

catastroficas de “final dos tempos™.

Relacbes humanas se mostram afetadas em posturas mais direcionadas ao
proprio bem-estar, cada vez mais individualistas, negligenciando-se o fator basico de
que € necessario o outro a sobrevivéncia humana. Destaca-se, além deste, o fato da luta
pela sobrevivéncia tanto do personagem principal quanto dos demais também serem
enfatizados nas falas dos entrevistados como algo importante. A simbologia da
esperanca através da luta pela vida em meio ao caos pode apontar pelo desejo em se
desenvolver meios que alterem tal realidade. Através do caminho percorrido tornou-se

possivel responder ao problema de pesquisa proposto inicialmente.

Percebeu-se, em ultima instancia, que o espaco artistico, ainda que comportando
caracteristicas da cultura de massa, opera mediacdes das condicbes e contradicbes
humanas, onde questfes contemporaneas que remetem ao caos das grandes cidades
(transito, desemprego, violéncia) ou temas como a dor, 0 envelhecimento e a morte
ainda tém vez e voz, mesmo através de produtos de entretenimento, em tom jocoso,
sutilmente irénico e bizarro, como em uma paisagem apocaliptica ou através da figura

de um zumbi.

Ressalta-se ap6s a construcdo deste trabalho que a efetivacdo de préticas

interdisciplinares compreende grande desafio. Quando se procura estudar certa area de
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saber, a tendéncia ao buscar o entendimento de um fenémeno, situacdo ou objeto de
estudo priorizando esta via € intrinseco ao observador/pesquisador. Redirecionar o foco
do olhar a fim de ampliad-lo em uma proposta interdisciplinar compde parte de um
processo a ser desenvolvido, visto ndo estar presente na forma como costumeiramente
os saberes se articulam ou como as academias articulam os saberes ainda hoje. Desta
feita, por vezes incansaveis foi necessario construir, desconstruir ou reconstruir junto
dos autores utilizados linhas de raciocinios que permitissem as disciplinas dialogarem
entre si. Processo que exigiu lapidacédo a fim de exibir seu brilho para enfim contribuir e

enriquecer o conhecimento buscado com a realizacdo do estudo.
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APENDICES
APENDICE |

Roteiro para entrevista

A gravagdo se iniciard com primeiro nome, sexo, idade, cidade, profissdo do
entrevistado.

Em seguida, sera esclarecido que a entrevista serd gravada para uso em pesquisa e que a
cessdo da mesma implica em autorizagdo para uso exclusivo em pesquisa, preservando-
se 0 anonimato do depoente.

1.Solicitar que o depoente fale um pouco a seu respeito.

(o que faz em seu cotidiano, estudo, trabalho, lazer, se sai, com quem sai, etc..., sua
relacdo com TV, cinema e produtos de entretenimento, musica...)

2. Solicitar gque o depoente exponha quando e como comecou a assistir T.W.D., como
assiste se com alguém ou so, se comenta em sites. (importa aqui coletar dados sobre
idade ou periodo da vida em que comecou a assistir e participar, motivacdes iniciais e
mudangas posteriores).

3. Solicitar que o depoente exponha qual o significado da série para ele. Se esse sempre
foi 0 mesmo, ou mudou durante o tempo.

(importa aqui fazé-lo pensar sobre suas préaticas, se acha normal, pessoas veem da
mesma forma, entendem ou criticam, se acham haver preconceitos).

4. Solicitar que o depoente exponha o que mais Ihe chama aten¢do no seriado.

5. Solicitar que diga o que o elemento referido como o que mais Ihe chama atencéo
representa (simboliza) a seu ver.

6. Perguntar ao depoente o que pensa de forma geral sobre as caracteristicas da
sociedade nos dias de hoje.

7. Questionar se, em sua opinido, haveria relacdo entre alguma caracteristica da
sociedade e o sentido simbdlico descrito pela pessoa em questdo anterior. Se sim, pedir
que explicite quais.
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ANEXOS

ANEXO I- Termo de Consentimento Livre e Esclarecido

Termo de Consentimento Livre e Esclarecido

Vocé esta sendo convidado (a) para participar, como voluntario (a) em uma pesquisa
que esté sendo conduzida por uma aluna do Mestrado em Desenvolvimento Humano, da
Universidade de Taubaté (UNITAU). Apds ser esclarecido (a) sobre as informagdes a
seguir, no caso de aceitar fazer parte do estudo, assine ao final deste documento, que
estd em duas vias. Uma delas € sua e a outra é da pesquisadora responsavel. Em caso de

recusa, vocé ndo sera penalizado (a) de forma alguma.
INFORMACC)ES SOBRE A PESQUISA:

Titulo do Projeto: “THE WALKING DEAD: Estudo sobre o significado da série e sua

relacdo com a sociedade ocidental contemporanea”.

Pesquisadora Responsavel: Camila Nogueira de S& Boaventura.
Telefone para contato: (12) 991390803, inclusive ligacGes a cobrar.
Orientador (a) Responsavel: Prof. Dr. André Luis da Silva.

Trata-se de um estudo exploratério, com abordagem qualitativa, cujo objetivo €
conhecer e compreender a simbologia da série T.W.D. e sua possivel relacdo com
contemporaneidade. Os dados serdo coletados por meio do uso de uma entrevista

(semiestruturada), na qual vocé terd que conversar sobre eixos de um roteiro.

As informacOes serdo gravadas em midia digital, analisadas pela pesquisadora, que,
apos transcritas, serdo destruidas. Todo material transcrito sera guardado por cinco anos.
O anonimato sera assegurado em todo o processo de pesquisa e de divulgacdo dos dados
e publicacdo em periddicos e/ou apresentacdo em eventos cientificos. Os entrevistados
terdo o direito de retirar o consentimento a qualquer tempo. O material em seguida sera
analisado e essa participacdo dard a possibilidade de ampliar o conhecimento e
compreensdo de como se pode pensar o0 simbdlico expressado pelo seriado nas
sociedades pds-modernas. Tal proposta contribui posteriormente a construcdo de

propostas de politicas publicas em diversas areas (cultura, educacao, satde) que visem
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fortalecer a subjetivacdo humana em valores calcados ndo apenas no que é apregoado
massivamente como forma Unica de alegria e prazer atualmente, contribuindo inclusive
a prevencao de certas formas de sofrimento psiquico prevalentes na atualidade. Os
resultados da pesquisa podem ser encontrados em relatorio na Biblioteca da UNITAU

(Universidade de Taubaté) a partir de dezembro de 2013.

Camila Nogueira de Sa Boaventura

CONSENTIMENTO DA PARTICIPACAO DA PESSOA COMO SUJEITO

abaixo assinado, concordo em contribuir com o estudo “THE WALKING DEAD:

Estudo sobre o significado da série e sua relagio com a sociedade ocidental
contemporanea”, como participante. Informo que fui devidamente informado (a) e
esclarecido (a) pela pesquisadora Camila Nogueira de Sa Boaventura sobre 0s objetivos
da pesquisa, os procedimentos nela envolvidos, assim como 0s possiveis riscos e
beneficios decorrentes de minha participacdo. E, ainda, foi-me garantido que posso
retirar meu consentimento a qualquer momento, sem que isso leve a qualquer

penalidade.

Sao Paulo:
/ / Assinatura: 201
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ANEXO I1- Parecer consubstanciado

UNIVERSIDADE DE TAUBATE - Platafor
V‘ (EPE=s UNITAU %‘Gﬂ o

PARECER CONSUBSTANCIADO DO CEP

DADOS DO PROJETO DE PESCUISA

Titulo da Pesquisa; THE WALKING DEAD:
Estudo sobre o significado da série e sua relagdo com a sociedade ocidental
contemporanea

Pesquisador: Camila Nogueira de 53 Boaventura
Area Tematica:

Versao: 1

CAAE: 39318314 .8.0000.5501

Instituicio Proponente: Universidade de Taubaté
Patrocinador Principal: Financiamento Proprio

DADOS DO PARECER

Nimero do Parecer: 913.364
Data da Relatoria: 111272014

Apresentagdo do Projeto:

O projeto de pesguisa ainda nd esta estruturado, pois, no trabalho a ser apresentado so tem a parte
introdutdria e sumario.

Objetivo da Pesquisa:

Investigar quais caracteristicas da sociedade ocidental contemporinea se expressam simbolicamente
através da tematica exposta na série The Walking Dead para seus telespectadores, ao mesmo tempo
pariicipantes de Zombie Walks (caminhadas em gue participantes devem ir travestidos de zumhis) e de sites
sobre a série (paginas e blogs na intemet que retnem fas do serado).

Avaliagdo dos Riscos e Beneficios:
A pesquisadora inicia negando os riscos mas logo em seguida afima existi-los, apesar de minimos.
Ha beneficios no estudo do comportamento dos telespectadores.

Comentarios e Consideracoes sobre a Pesquisa:
A pesquisadora deve entregar o projeto na integra.

Enderego: Rua Visconde do Rio Branco, 210

Bairro: Centro CEP: 120204040
UF: 5P Municipio: TAUBATE
Telefone: (12)3835-1233 Fax: (12)2635-1222 E-mail: cepunitau@unitau b

Fagnadi g= 02
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wr UNIVERSIDADE DE TAUBATE - £ Platafor
A 4 ‘ CEP== UNITAU %‘Gﬂ o

Contiruagdo do Parecer 913,364

Consideragdes sobre os Termos de apresentagdo obrigatdria:
O TCLE ndo esta no formato exigido pelo CONEP & CEP.
Recomendagoes:

Entregar o TCLE e o projeto de pesquisa em sua integra.

(0 cronograma deve ser refeito.

Conclusdes ou Pendéncias e Lista de Inadequagies:
A pesguisadora ja fora comunicada da necessidade da assinatura e complemento do TCLE, porém, ndo
juntou o referido documento.

Situagdo do Parecer:
Pendente

Mecessita Apreciagdo da CONEP:

MNao

Consideracdes Finais a critério do CEP:

O Comité de Etica em Pesquisa da Universidade de Taubaté, em reunido realizada no dia 12/12/14,
analisou o Projeto de Pesquisa acima apresentado, para a aprovagdo € necessario adequa-lo de acordo
com as solicitagdes apresentadas no parecer do Colegiado. A emissdo do parecer final dependera do
atendimento das pendéncias por parte do Pesquisador responsavel pelo projete de pesquisa. O ndo
atendimento das pendéncias em 30 dias configurara desisténcia da parte do pesguisador da realizagdo do
projeta.

TAUBATE, 14 de Dezembro de 2014

Assinado por:
Maria Dolores Alves Cocco
(Coordenador)
Enderego: Rua Visconde do Rio Branco, 210
Bairro: Centro CEP: 12 020-040
UF: 5P Municipio: TAUBATE
Telefone: [12)35625-1233 Fax: (12)2535-1232 E-mail: cepunitau@unitau.br
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